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colagem: Apoionia Kozak

ADITORIAL

Nos avancos de fevereiro, re-fazeres constantes, Nicolau traga rota e
lavoura, novas semeaduras do Sul, nos aqui ao pé da pauta, alheios ao burbu-
rinho frenético em que o alto varejo politico se acomoda, ainda que nao
imunes a perplexidade com que a cena brasileira nos penetra os poros,
nos aqui, a nosso modo € jeito, nds mais uma vez.

Assim, & de nos esta diferenga que nos faz, quem sabe, mais solidarios,
refletida no mosaico desta edigdo: hai-kai, polska, brancos, ruivos, amarelos,
além-mar. Sem fronteiras, o coracao de um homem pulsa mais virgem E
mais surpreso.

Vamos as "autonomias” de Moacir Amancio, prosa hibrida e descon-
certante, um jeito assim entre o esguizo e o ngor, o disparate e a meétrica,
a des-razac; acs vampiros de Lautréamont, sedutores monstres definiivamente
incorporados ao nosso imaginario, na mcm¢ao d.e Noemi Perdigao; vamos
as mil-e-umas de Moysés Paciomik, in Pesq de méri-
los internacionalmente reconhecidos & reconheciveis; as invengoes do escritor
Manoel Carios Karan apoiadas pela madura andlise de Raimundo Carusc

J4 na reportagem desta edigio, assinada pela jornalista Celina Alvetd,
a pretensao de Nicolau foi a de rastrear estonas & historias da nem sempre
alegre cena paranaense, o nosso featro sob o holofole do tempe. todos o5
ontens, os hojes de sempre e todos os fumros. E o que se vé & a historia
de uma persisténcia — umas vezes. heroica: outras, refumbante.

Um olho na pauta, outro na vida, & nau Nicolau segue seus mares,
o Brasil no ano 2000, os olhos-de-ver da fotografa Gloria Flugel, as frases-
cantares do poeta Amaldo Antunes, o Galileu do astrénomo Ronaldo Rogéno
de Freitas Mowrao, medito de Moacyr Scliar, 0 mundo em trovas de Eno
Teodoro Wanke, os poemas brasileiros de Roberto Prado.

E o mais cque se reserva, flagra-se ainda em intensa temperatura: triplos
espelhos, de iz, o cortante mirante, a alma das coisas na foto de Ivan Bueno.

Eis al nosso fevereiro: teses, tesbes, anseios, poemas, fabricagoes, mirs-
gens. Quem de ver, que veja.

dor,

Wilson Bueno
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Viver a diferenca. Neste Mosaico de sutis
sabores vdrios, Nicolau desnuda o
carddpio de uma terra de todos os povos.

Vive fa différence!

COM DEUS EO SOL

Guando D. Pedro I chegow ao porte,
i faviamos descarregado as bagagens, Dews
nas hvre do fio ¢ do eledtorade conservador
do Parand

O comandante do pavio da imigragdo,
aida sob forte ressaca da vodid gue lhe de-
mos md nolte anterior. Ji havia se dobrado
A05 NOSSOS JEEmenios, ¢ o fmperador, gue
no fundo ers um hberal, concordou, depors
de afguma choraderra: ento figuem com as
terras de Copacabana.

s primeiros meses foram sob fona pre-
fa. mas logo ¢ casas de made
¢ ergnmos um santudne pare Nossa Senhora
de Crestochowa, fundamos a Teologia da Li-
bertagdo, e abnmos.murtas choparnas, piro-
Larias e holéis ao fongo da praia; vamos viver
e Lurisme; planiar Darslas, nuncs mars.

Fodem nos estranhar o sotague, no Rio
cosmopolita a gente ndo se importa. Logo
caimos no samba, botamos nossa escola na
avemds. 4 calmans de Abranches e Tomaz
Coelho, jamais ouvimos falar.

Olha a gente com o Jango no comicio
dg Central; marcha com Dews e & familia,
nem pensar. Na volta dos exilados, s marorsz
dos sobrepomes termimma em ki, gente das
redagoes, 4o featro de vanguarda, da bossa-
nova, da campanha das diretas-jd.

Mais noticias sobre esta coldnia de Co-
pacabanz, feiam mo 1B, satbam de nosso em-
penho por Brizofa fem 1952 ¢ 1959), saibam
dos comités polacos para o companhesio Lu-
1, sarbam primeiro pars depors falar. Nunca
moramos o Sarand, nds com nossa pele cor-
de-cuna, cem anos de sol do Rio g Janeiro.
O resto & missa.

Jaime Lechinski — jornalista
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HAI-KAI & TEMPURA

Néo sou brasileiro, ndo sou est

ro. Sou come sou, vidente, € vivo tranguifa-
mente todis as horas do mew fim (e do mew

comego). Ougo Titds e revejo Torguato Ne-

0. Gosto do Pessoz na pessos. Do Rosa
na ross. Do Cietano (odo ano. Fontes de
mel com olhos de gueixa,

Dizem que sou nisser. Nio ser. Mas
& Dom ser japones da carz chata, ter pinta
de Cunitiba, filosolar em polaco. Minha terra
fem bananeira e agus encontro tempurd. Os
poetas que aqui gorjeiam tambem gorjeram
como 4.

Sutls diferencas. Mishima me emplaca
a sol ¢ ago, neve de primavera. Leminski
ndo aquilo se ndo fosse tanto. O mistéro
da raga levanta um breve voo ¢ 3 gente —
meio id melo ¢ — fica assim. observado
¢ observandy. O que vier a gente traga. O
gue ndo vier a gente mventa. Banzail

Edgar Yamagami — posta
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AFRESCO ESLAVO'

Naguele lusco-fusco entre ficar crianga
e ser moleque, ouvi pela primeira vez (e
como esquecer?) a insolita cantilena.
“Tohim, lchim, Peremraipolaco nao tem ban-
deira. " O coro dangou sobre minha cabega,
miles ¢ miles, como uma vespa, 4 sua leni-
branga, ainda hoje sinto tremores.

Entre [945 e 50, rebento de Mingaro
e alemd, morer numa crdadezinha lilordnea
(Antonina, PR) de fichads e comportamen-
lo colpmiais, que de Imgranies (inha os meus
¢ ¢ dono do chope da esquina. Penugem
doirada, ofho de safira, branguelo respin-
gado, para lodos os eferfos, anfes que wm
espantalho magiar-saxonico, um polaco da
gema. Ndo tinha como negar. A verdadeira
fdentdade ey 50 8 desnudava em casa, papa-
Latando o idioma de Gretehen. ate entdo
cassado.

Mas, ndo concluam que deixer a corsa
assim, impune. Passel 3 defender com unhas
& dentes a nova “patria”. Um inesperado
Clark Kent étnico... As brigas mais hedion-
das ¢ crireenses, tudo por ela, em reagido ani-
mal dquele canto agourento (sobre cujo sig-
nmiffcado, alidgs, ndo tinha a menor idéia).

Intuia apenas que na condicdo de “polaco”™

€3 PIeciso — MAIs Ui vez — resisir: uma
adivinfagdo escandalosa, solene.

Nessas, nem sempre fur herdidos meus
cineastas-herdis, Munk e A. Ford. o recreo,
4 rud. 0 110 €ram 05 Cavaleiros teutonicos
das minhas batalhas campars. Todas perd-
das e soffrdas ds lgrimas. Cascudos, nomes
de mae, bagues, caneladss ¢ um cospe-cospe
nferngl. Senli na carme o que & ser polaco
a0 Brasi.

Em meio a essa guerra declarads, que
durou anos, nacionalidades imbricadas,
construi’ uma fibufa sui-generis: so fundo,
ne findo, eu acarinfiava era uma voligao
secrelfssima; ndo quera ser polaco de menti-
nnka e muito menos filho de slemao (ainds
que racizimente meia porgac). Acreditem:
ey abominava minha cutis, me achava fora
de esquadro entre os guns Morenvs, coco-
Tutos esperados, ajguns carapinias.

Nunca consegul realizar esse encanto
nfantil: ser confundido epidermicamente
com um caboclo. Cresci morrendo de inveja.

Sylvio Back — cineasta

Excertn do liveo Memariss eo 25MM (inédito).

HIC ET NUNC

Palavras de T.8. Elot: *Nascido nos EUA
e vindo, jovem, para & Inglaterra, acaber

por tornar-me cidadio ingles.  Escritor—
poerae ensalsta. Fard ups, amert Cano; pars
outros, britdnico, para oulros mais. anglo-
amertcano. Considero essa discussao bizan-
tina. Uima coisa € insofismavel: sou um es-
critor de fingua mglesa. " Mutatis. mutandis,
Ligo minfias essas palavias, em que parece
ecodr & proclamagdo pessoana: “Minha pd-
Iria € a fingua portuguesa . Fillho de par bei-
rao (de Mortigus) ¢ mde paraense (de Be-
lém), muito jovem cheguer a esta Curitiba
admirdvel de Emiio ¢ Emifiano, Tasso ¢ Le-
minski, Erasmo Piloto ¢ Temistocles Linfia-
res, Helena Kolody e Dalron Trevisan ¢ tutti
quanti. Desde a primeira hora me senlf em
casa. Agui nasci, literariamente falando.
Honro-me de ser escritor deste (e neste) Fa-
rand emblemadtico, sintese e arquéltipo do gue
de melhor possul o Brasil e a culfura fuso-bra-
sileira, o “cerne da nacionalidade " a que se
referiu o grande Bento. Afinal, neste *Brasi
diferente " (mas nem [anto...) vim descobnr
2 esséncia do Brasil eterno. Inconfundivel,
A0 milagre da miscigenagdo etnica, da inter-
penetragio cultural, da osmose animica ¢ ds
unidade idiomdtica. Espago de elegdo. na
cosmografia psicoldgica da sua gente, na
morfalogia e sintave da sua realidade socio-e-
condmica e cultural, o Farand & isso. prenin-
oo de futuridade, véspera de grandeza, auro-
ra genesiges. Anlevisao, nopresente, do Bra-
sil ideal de amanhd. Agui ¢ ggora.

Jodo Manuel Simbes — poeta

TROPECOS DO FIM DO MILENIO

Luiz Manfredini

As mentes borbulham, agoitadas por inusitados vendavais ideoldgicos que se
confrontam. Nos circulos académicos, na seara da forelligentzia, no feérico mundo
do mass-midia, as idéias fervilham. Nada permanece imune aos torpedos dessa fermen-
tagdo, nem a politica. nem a economia, nem a moral.

E incrivel como saltam das visceras do capitalismo moribundo — tal qual lépidos
coelhos (ou pombos) costumam saltar das cartolas dos méigicos — tedricos e propagan-
distas do caos ¢ da descrenga. A incerteza, o medo, o espirito pusilinime conferem
charme intclectual. Com ares de suprema lucidez tedrica, nega-se a teoria, a ciéncia.
corteja-se a visdo apocaliptica, ou entdo decreta-se o “fim da histéria™, a “paz eterna”
sob o jugo da mais-valia.

Os fendmenos sao encarados com leonina voracidade. Mas néo se aborda a
essencia, e assim segue-se, de tropego em tropego, & ingldria busca de uma “moder-
nidade” apenas suposta, bolorenta. A consciéncia turbilhonada ndo avanga além da
estupefagdo intelectual que € o estigma dos tempos atuais.

O muro de Berlim comega a ruir ao mesmo tempo em que multiddes se levantam
no Leste Europeu opondo-se & formidével — e falida — contrafacgio do socialismo.
ld erguida dos anos 50 para cd, diante do que a burguesia internacional, e tantos
quantos possa arrastar para debaixo das suas asas, vomita a apologia de sua democracia
capenga, autoritdria e elitista.

O mundo ingressa na Gltima década do derradeiro século do milénio embrenhado
na névoa da confusao. ledrico-ideoldgica. A sociedade de classes, notadamente em
momentos de crise, tem dessas coisas. Mas o que se assiste hoje € o paroxismo.

Ainda assim a sociedade, real e mutdvel, cedo ou tarde derrubard os esquemas
ideais, os modelos arbitrdrios que pretendem submeté-la, A consciéncia, sempre tardia.
refletird o movimento concreto, liberta da camisa-de-forga das crendices e mistificagdes.
dos temores e incertezas.

LUIZ MANFREDINI, jornalista, & autor ae Abdna, Horizante Vermelg (Alla-Omega. 1985)
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gesenho: Orlando Marcucei

os exemplos da casa

Moacir Amancio

Rio ¢ permanecer — além do fluxo impde-se a gota
sempre que cai ¢ para ld retorna, ciclo de maravilhas.
Se a parede ¢é fronteira, também o rio, imdvel,
prende o passo, explica todo vdo.

& &

Parcdes formam tragados contra alguma superficie, Charada sem portas, janelas, sequer vigias,

S6 artificios entre cantos, dngulos e janela. com uma vela na mao e de novo perceber neste

De repente a saida nenhuma: estar solto num jogo de inventar sempre outra caixa do lado

espago cujo sentido € a casa. onde um homem, um cdo, fazem o proprio a cada um.
Este r6i os mesmos 0ss0s, aquele acende uma vela.

&
&

Como a primeira cabana, para negar a caverna,

Tal qual a primeira roupa, que negou a nudez, O estar na sala revela fatos primitivos que

embora a caverna fosse o habitar dentro da terra, impoem a necessidade do quadro na parede.

testemunhar os scus liquidos. E a nudez o Nos livra a casa do espaco para ganharmos limite.

contrato mais simples de corpo ¢ ar, de mistério Nos livra 0 tempo do sempre para ganharmos

com mistérios. as horas. Mas ambas as invengoes sequer
disfarcam os monstros. Uma nos engole vivos,

& 0 outro nos come por dentro. A presenga natural
do quadro Orlando Marcucci, 4 direita de quem

Seguir atrds de outro passo, fronteiras, entra, abre a floresta de feras. Cores no

para supor a destruicdo dos limites, a fuga dentro-fora do caos sem intengdo de negd-lo.

dos parénteses ou a unidade do caos. Afirmam-no do contririo, sdo trevas feitas de luz.

<% nicolau



&

As linhas do labirinto, for¢a e cores, se cruzam

no quadrilitero — nele Orlando Marcucci € Teseu
mais Minotauro. Nao hd comego nem fim. Relevos,
a perspectiva vem ndo somente de um ponto,
expdem virios horizontes, configuram o flagrante.
Esse quadro, janela aberta para dentro do vazio,
abole as vagas trés dimensdes. Fica o jogo de
infinitos. E olhar a vertigem — 2 prépria vista

ele foge e sempre outro se oculta na celebragdo do
espanto mitico, chama e cristal.

&

O estar ¢ o entender da caixa sobre a mesa abrem
pistas variadas dentro-fora da sala. Que mio

¢ que vontade conjuntas se moveram para ali
colocd-la, acidente e roting. Imitil desmonté-la,
sabe-se que ¢ vazia, desse cheio supérfluo,

mal disfarcado em caixa. Deixd-la como estd, &
espera.de outra mao. Que ndo a salvard. Apenas
vio abri-la uns dedos mais incautos, i espera

do milagre na plana circunsténcia.

&

Fim da parede, o muro, algumas ervas, quintal:

a parca bolha de ar onde por vezes me instalo.

Unm dtero, mas daqui ndo se renasce, basta

ver o céu, a lua e 0 corpo em que permanego.

$do mais ou menos os mesmos — o céu, a lua,
este corpo — apenas nunca se sabe.

Ao lado de uma parede, entre o zumbido da mosca
¢ o tremor da folha & chegada dos fantasmas.

Eles s¢ espalham assim, terriveis certezas intimas.
Nio falam, apenas cobram o seu peso de presenga.

&

A cabeca de um céo gira sobre o pescogo, tdo
exposta, tao bicho, que escrevo: um cdo

€ o que hd de perfeito entre os pontos cardeais
do quintal. E mais: acaso em que o cdo, pata
¢ cauda, pelagem e essas presas fossem algo
inaugural, tinico monstro do irretocdvel, feito
um susto, Mas que pErmanecesse.

MOACIR AMANCIO ¢ jomalista do Caderno 2 de O Estado de

Sdo Faulo e autor de £stacao dos Confunalidos (Simbolo, 1977),

0 Riso do Dragéo(Atica, 1980), Siicia de Mafagafos (T. A, Queiroz,
1982) e da série Arosimelria, a ser editada, da qual faz parte o
texto gue Nicolau publica gom exclusividade.
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bico de pena: lara Teixeira

teu amigo, 0 vampiro

Rubras manchas na colcha. Arrepios nos
corpos. H4 alguém atrds da porta.
Verdade? Mentira? Cuidado!

Queira Deus que o leitor, ousado ¢ momentanea-
mente feroz como o que I¢, encontre, sem se desorientar,
seu caminho abrupto e selvagem por entre os desolados
pantanos destas paginas sombrias ¢ cheias de veneno; por-
gue, @ menos que ele traga na sua leitura uma ldgica rigo-
rosa e uma aplicagdo de espirito no minimo igual & sua
desconfianga, as emanagoes mortais deste livio embeberio
sua alma como a dgua embebe o agiicar. Nio ¢ bom que
todos leiam as pdginas que se seguem; somente alguns
degustardo este fruto amargo sem perigo. Conseqiente-
mente, alma timida, antes de ir mais além em tais matagais
inexplorados, dirige teus passos para trds e ndo para frente.
Escuta bem o que te digo: dirige teus passos para (rds
e ndo para frente.

... Leitor, talvez seja 0 6dio que desejas que eu invo-
que no inicio desta obra! Quem te diz que ndo aspirards,
afundado em inumerdveis voltpias, tanto quanto quiseres,
com tuas narinas orgulhosas, grandes ¢ magras, voltando-se
sobre teu ventre, como um tubardo, numa atmosfera bela
€ negra, como se compreendesses a importdncia deste ato
e a importancia, ndo menor, de teu legitimo apetite, lenta
€ majestosamente, as rubras emanagoes? Eu te assepuro,
elas regozijardo os dois buracos informes de tua cara medo-
nha, 6 monstro, se te consagrares primeiramente a respirar,
trés mil vezes em seguida, a consciéncia maldita do Eterno!
Tuas narinas, que estardo excessivamente dilatadas de ine-
favel contentamento, de éxtase imdvel, ndo pedirdo nada
de melhor a0 espago que as cerca, perfumado como se
por bélsamos ¢ incensos, porque elas estarfo saciadas por
uma felicidade completa, como os anjos que habitam a
magnificéncia ¢ a paz dos apraziveis céus.

Demonstrei em algumas linhas como Maldoror foi
bom durante seus primeiros anos, quando viveu feliz; jd
terminou. Ele percebeu em seguida que nascera mau: fata-
lidade extraordindria! Escondeu sua natureza tanto quanto
pode, durante muitos anos. Porém, ao final, devido a esta
concentragao que nao lhe era natural, a cada dia o sangue
lhe subia & cabega; até que, ndo podendo mais suportar
uma vida daquelas, lancou-se decididamente na carreira
do mal... doce atmosfera! Quem o teria dito! Quando beija-
va uma criancinha, de rosto rosado, ele gostaria de arran-
car-lhe as bochechas com uma navalha, e o teria feito fre-
giientemente se a Justica, com seu longo cortejo de puni-
¢des, nao o tivesse impedido a cada vez. Ele ndo era menti-
1050, confessava a verdade e dizia que era cruel.

... Ha s que escrevem para conseguir 0s aplausos
humanos por meio de nobres qualidades do coragao que
aimaginagao inventa ou que possam ter. Eu uso meu talen-
to para descrever as delicias da crueldade! Delicias nao-pas-
sageiras, artificiais, mas que comegaram com o homem,
acabardo com ele. Nio pode o talento aliar-se & crueldade
em secretas deliberagdes da Providéncia? Ou, quando se
¢ cruel, ndo se pode ter talento? Veremos a prova em
minhas palavras; a vocés basta me escutar, se assim o dese-
jarem... Perdio, parcceu-me que meus cabelos tinham se
arrepiado sobre minha cabega; mas ndo foi nada, porque,
com minha mao. consegui facilmente recolocd-los em or-

Conde de Lautréamont
Tradugao de Noemi Perdigao

dem. Aquele que canta ndo pretende que suas cavatinas
sejam uma coisa desconhecida; ao contrdrio, vangloria-se
de que os pensamenios arrogantes e maus de seu herdi
estejam disseminados em todos os homens.

Durante toda minha vida vi os homens de ombros
estreitos, sem exce¢ao de nenhum, cometerem atos estipi-
dos e numerosos, embrutecerem seus semelhantes e perver-
terem as almas por todos os meios. Eles designam as razoes
de suas agdes: a glora. Vendo esses espetdculos, eu quis
Tir COMO 08 OULros; mas isto, estranha imitagdo, era impos-
sivel. Peguei um canivete cuja ldmina tinha um gume afia-
do, ¢ me cortei no lugar em que os ldbios se unem. Por
um instante acreditei ter atingido meu objetivo. Olhei num
espelho esta boca ferida por minha propria vontade! Foi
um erro! O sangue que corria abundantemente das duas
feridas impedia, alids, de distinguir se ali estava verdadei-
ramente o riso dos outros. Mas depois de alguns segundos

de comparagdo, vi bem que meu riso ndo se parecia com
o dos humanos, quer dizer, eu ndo ria. Vi os homens,
mal-encarados e com terriveis olhos enterrados nas drbitas
obscuras, superarem a dureza da rocha, a rigidez do ago
fundido, a crueldade do tubarao, a insoléncia da juventude,
o furor insensato dos criminosos, as traigdes do hipderita,
os comediantes mais extraordindrios, a forga de cardter
dos padres, e os seres mais fechados externamente, os
mais frios dos mundos e do céu.

... Tempestades, irmds dos furacdes; céu azulado cuja
beleza nao aceito; mar hipderita, imagem do meu coragéo;
terra de misteriosas entranhas; habitantes das esferas; uni-
verso inteiro. Deus, que o criou com magnificéncia, ¢
Vocé que eu invoco: mostre-me um homem que seja
bom!... Mas que Tua praga decuple minhas forgas natu-
1ais, porque, d vista desse monstro, posso morrer de espan-
10; morTe-5¢ Por menos.

6
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Deve-se deixar crescer as unhas durante quinze dias.

Oh! como é doce arrancar brutalmente de sua cama uma
crianca que nada tem ainda sobre seu libio superior, e,
com os olhos bem abertos, fingir que vai passar suavemente
amio em seu rosto. jogando seus belos cabelos para trds!
Depois, subitamente. quando ela menos esperar, enfiar
as longas unhas sobre seu peito mole, de forma a que
¢la ndo morra: porque. se ela morresse, ndo se assistiria
mais tarde ao espetdculo das suas misérias. Em seguida,
bebe-se 0 sangue lambendo as feridas. E durante esse tem-
po, que deveria durar tanto quanto dura a eternidade,
acrianga chora. Nada € tdo bom quanto seu sangue. extral-
do como acabo de dizer, ainda quente, a nao ser suas
ldgrimas, amargas como o sal. Homem, nunca expenmen-
taste teu sangue, quando sem querer cortaste o dedo? Co-
mo ele € bom, ndo €7 Porque ndo tem sabor aigum. Adc-
mais, ndo te lembras de. um dia, em teus pensamentos
higubres, ter levado a mdo em concha sobre teu rosto
aoentio molhado pelo que cafa dos olhos. mao que em
guida se dirigia fatalmente para a hoca, que sorvia, sabo-
reando lentamente, nesta laga, tremendo como os dentes
do aluno que olha obliquamente aquele que nasceu para
oprimi-lo, as lagrimas? Como elas sao saborosas, ndo ¢,
porgue tém o gosto do vinagre. ... Entdo. jd que teu sangue
& tuas ldgrimas ndo te repugnam, alimenta-te com confianga
das ldgrimas ¢ do sangue do adolescente. Cobre-lhe 0s
olhos enguanto dilaceras suas carnes palpitantes. E, apds
1er ouvido, durante longas horas, seus gritos sublimes, se-
melhantes ao0s estertores penetrantes que soltam, numa
batalha, as pargantas dos feridos agonizantes, e tendo-te
afastado como um furacdo, tu te langards do quarto vizinho
& fards de conta que vens em seu socorro. Soltards suas
midns, com nervos ¢ veias intumescidos, devolverds a visao
4 seus ofhos desvairados, voltando a lamber suas ligrimas
¢ seu sangue. Como o arrependimento € verdadeiro nesse

momento! A centelha divina que estd em nds, e aparece
tio raramente, se mostra; tarde demais! Como o coragio
se rejubila de poder consolar o inocente a quem se fez
mal: “Adolescente, que acabou de sofrer dores cruéis,
quem pade fazer-lhe um mal que ndo sei nem como quali-
ficar! Infeliz de vocé! Como deves sofrer! S¢ twa mie sou-
besse disso, ela estaria tdo mortificada, sentindo tal ddio
contra os culpados, como o estou agora. Ail O que sdo
entao o bem e 0 mal! Sdo uma mesma coisa com relagio
a qual percebemos, com raiva. nossa impoténcia e o desejo
de alcangar o infinito por todos os meios, mesmo os mais
insensatos? Ou bem sdo duas coisas diferentes? Sim...,
que Sejam antes uma mesma coisa... porque, se ndo, o
que sera de mim no dia do Julgamento! Adolescente, per-
doa-me; este que estd frente a tua pessoa nobre e sagrada
foi quem quebrou teus ossos e dilacerou as carnes que
pendem em diferentes lugares do teu corpo. Foi um delirio
de minha razio doente, foi um instinto secreto que ndo
depende de meus raciocinios, semelhante ao da dguia ras-
gando sua presa, que me levou a cometer esse crime; no
entanto, assim como minha vitima, lambém eu sofria! Ado-
lescente, perdoa-me. Depois de partir dessa vida passa-
geira, eu quero que estejamos entrelagados pela eterni-
dade: formar um sé ser, minha boca colada & tua boca.
Mesmo assim minha puni¢io ndo serd completa. Entdo
me dilacerards, sem se deter um momento sequer, alterna-
damente, com os dentes e as unhas. Enfeitarei meu corpo
com guirlandas perfumadas para esse holocausto expia-
tdrio, e nds dois sofreremos, eu por ser dilacerado, voct,
por me dilacerar... minha boca colada 4 tua boca. O adoles-
cente, de cabelos louros, olhos tao doces, fards agora o
que te aconselho? Mesmo contra tua vontade, eu quero
que o fagas, e assim fards feliz minha consciéncia”. Apds
ter falado assim. a0 mesmo tempo terds feito mal a um
ser humano, e serds amado por este mesmo ser: ¢ a maior
felicidade que se pode conceber.

... Niio me verdo, na minha hora derradeira (escrevo
isso sobre meu leito de morte) cercado de padres. Quero
morrer embalado pela onda do mar tempestuoso, ou em
pé sobre a montanha... os ofhos para o alto, nao: sei que
meu aniquilamento serd completo. Alids. ndo devenia espe-
rar graca alguma. Quem abre a porta de minha cimara
mortudria? Havia dito que ninguém entrasse. Néo importa
quem sejas, afasta-te; mas se pensas perceber alguma mar-
ca de dor ou medo em meu rosto de hiena (uso essa compa-
racao ainda que a hiena seja mais bela que eu e mais
agraddvel de se ver), desfarei teu engano: aproxima-te.
Estamos numa noite de inverno, quando os objetos s¢ entre-
chocam de todos os lados, quando o homem tem medo,
quando o adolescente planeja algum crime cuja vitima serd
um de seus amigos, se ele for o que fui em minha juventude.
Que o vento, cujos assobios sofredores entristecem a huma-
nidade, desde que o vento e a humanidade existem, me
leve, alguns momentos antes da derradeira agonia, sobre
05 0ssos de suas asas. pelo mundo, impaciente com minha
morte. Desfrutarei, ainda, em segredo, de numerosos
exemplos da maldade humana (um irmdo, sem ser visto,
gosta de ver os atos de seus irmdos). A dguia, 0 corvo,
o imortal pelicano, o pato selvagem. o grou itinerante,
despertos, tiritando de frio, me verdo passar sob o clardo
dos relampagos, espectro horrivel e feliz. Ndo saberdo o
que isto significa. Sobre a terra, a vibora, o grande olho
do sapo, o tigre, o elefante; no mar, a baleia, 0 tubario,
0 peixe-martelo, a arraia, o dente da foca polar pergun-
tar-se-do que anulagio das leis da natureza € esta. O ho-
mem, tremendo. colard seu rosto contra a terra, em meio
a scus gemidos. “Sim, cu supero todos voods pela minha
crueldade inata, crueldade que ndo pude evitar. Por este
molivo € que vocds se mostram a mim nessa prostragao?

Ou bem ¢ por que vocés me véem, fendmeno novo, a
PercorTer, Como um cometa alerrorizanic, o espago ensan-
gientado? (Cai uma chuva de sangue de meu vasto corpo,
semelhante a uma nuvem negra que empurra o furaco
4 sua frente). Nada temam, criancas, ndo quero amaldi-
od-las. O mal que me fizestes € grande demais, grande
demais 0 mal que fiz a vocés, para que seja voluntdrio.
Vocés percorreram seu caminho, eu 0 meu, ambos seme-
Ihantes, ambos perversos? Necessariamente, devemos nos
ter reencontrado nessa similitude de cardter: o chogue re-
sultante nos foi reciprocamente fatal”. Naguele momento
0s homens ¢levardo pouco a pouco a cabega, retomando
coragem, para verem aquele que assim fala, esticando o
pescogo como faz o caracol. Subitamente, seus rostos quei-
mando, alterados, revelando as mais terrivels paixies, s¢
modificardo de tal maneira que até os lobos sentirdo medo.
Eles se recomporio simultaneamente como uma imensa
mola. Quantas maldigdes! Que confusdo de vozes! Eles
me reconheceram. Eis o momento em que os animais da
terra s¢ rednem aos homens e fazem ouvir seus estranhos
clamores. Nao hd mais raiva reciproca; as duas raivas se
voltaram contra 0 inimigo COMUM: eu; s PESSOus s¢ Aproxi-
mam por um assentimento universal. Ventos, que me sus-
tentam, elevem-me mais alto; eu temo a perfidia. Sim,
desaparecamos pouco & pouco de seus olhos, testemunha,
uma vez mais, das consequéncias das paixdes, completa-
mente satisfeito.

... Adeus velho, e pense em mim. se me leste. Jovem
homem, ndo te desesperes porque tens um amigo no vam-
piro, apesar de tua opinido contriria. Contando com 0
dcaro sarcopto que produz a sarna, serdo dows amigos!

ISIDORE DUCASSE, CONDE DE LAUTREAMONT (Mentev::
déu, 1846 — Paris, 1870).

Ao lado de Baudelaire & Rimbaud, Lautréamont & um dos
autores que mais influenciou a modema poesia francesa

Qs Canios ol Maibbror, sua obra mais impaortante, tiveram
slia primeira edicdo recolnida pelo editor, gue temia
3 violéncia e crueldade do texto. Foram republicadas em |
mas Lautréamont s6 se tomaria reconhecido am 1920 p
mans dos surrealisias. Suas imagens justaposias e inesperacas
fam de enconitro & proposta estética surrealista, £ seu paradoxo
tambem: Lautréamont usava imagens remanticas para depurar
0 romantismo; proclamava a revolla para minar os dogmas da
revolugao, e superarticulava sua linguagem para faze-la parecer

e

NOEMI H. B. PERDIGAO ¢ professora de poriugués e francés
e tradutora oficial juramentada. No momenio lrabalha na irac-
¢a0 da coletAnea Confos o Vampwos, a sef lancada este ano
peia Univerta Editora, do H-o\ ge Janeiro
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{olos: Macacneira

Moysés Paciornik:
idas e vidas no nascer natural

Aprender a viver com 0s indios. Descoberta dos Paciornik
que revolucionou a obstetricia, aqui e fora daqui.
Perceber que a sabedoria estd no simples.

Agora retornam as fribos. Pajés as avessas.

O espanto passou. Polémica e contestagio de-
ram lugar a0 reconhecimento internacional,
Assim Cldudio ¢ Moysés Paciornik — com
sua eterna gravata borboleta — unem nossa
aldeia glabal as mais primitivas tribos indige-
nas do pais. Extraem delas uma lico de vida:
0 parto de cdcoras. Voltar as origens para
aprender com a natureza, Alemanha, Suica,
Itdlia, Inglaterra, Estados Unidos e 3 Organi-
zacao Mundial de Satide jd aprovaram. Ago-
ra, o5 Paciornik fazem o caminho inverso,
para que as indias brasileiras — ¢, junto,
as parteiras da Funai — retomem para si
essa técnica milenar, avancada e revolucio-
niria de ter filhos. Um método que elas mes-
mas, instintivamente, inventaram, mas ndo
deram valor. Pensavam que o jeito do branco
era melhor.

Nicolau — De onde vem a familia Pa-
ciornik?

Moysés Paciornik — O meu pessoal
vem da Wolinia, tanto meu pai como
mintha mac. A regido onde eles nasceram
era da Rissia, depois passou para 8 Pold-
ma e hope & Rissia de movo. Mey par
foi soldado russo, servie no Exército du-
rapte trés anos, mas antes da Kevolugdo
de 1917, antes ainda da 17 Guerra Mun-
dral, ele veio para o Brasidl. Em 1913
a familiz desembarcow no Parand, por-
que o5 poloneses fodos gostavam dagus,
o ¢lima era agradivel e havia menos
doengas. Meu pai tinha 11 irmaos. O
primeiro a vir para o Brasil fof o Rafael,
com 13 anos, que fugiu para viajar. Com
o tempa, vieram todos.

Nicolau — Como foi a sua infincia ¢
adolescéneia em Curitiba?

Moysés Paciornik — For uma infdncia
muito alegre, muito gostosa. Primeiro
na Campo da Galicia, onde hoje € a rua
Visconde do Rie Branco. no centro da
crfade. Eu me lembro alguma coisa:
aguilo era barro e crianga gosta de barro.
Havia o Campo do Paulo, muite boaito,
onde passava o rio Jvo, de dguas muito
limpas. Eu nasci alf, para cd do morro
da caixa d'dgua. Depois passamos para
@ Alro do Sdo Francisco, Eu j& era ado-
lescente: 8, 9, 10 aré 15 anos.

Nicolau — O senhor trabalhava entio
com seu pai?

Moysés Paciornik — Ele finha wms pa-
daria. mas ele ndo queria que cu traba-
thasse com ele. Meus pars forgavam para
gue eu estudasse. forgavam mesmo. Pa-
ra enlrar o ginisio. fiz quatro exames

Faciornik e sua insepargve] gravats borbolets

de admissdo, e nao passava. Na terceira
reprovacdo ful falar com meu pai, disse
Gue NAQ quenta mars estudar, ndo adian-
tava, ndo a aprender. Ele mandou eu
tirar umas ferias. Naguela época traba-
ther apenas um pouco, numa fdbrica de
sabdo. Lra uma aposta: as grandes em-
[Presas eram amigas de meus pais, 8 cida-
de era pequena ¢ cu conscgui vender
muito sabdo. Fui um sucesso como ven-
dedor de sabdo.

Nicolau — [ a vida. caminhava mansa-
mente?

Moysés Paciornik — Era muito gosto-
s&, principalmente as brincadeiras. Ali

Entrevista a Telma Serur

no Alte do Sio Francisco, no gindsio-

— eu estudava direitinho —, todas as
tardes de verdo nds famos para o rio
Barigui, gue era super limpo. Toda a
patola ia a pé e tomdvamos banho em
diversos segmentos do rio, onde hoje es-
td & fibrica de papel Trombini. Eramos
absolutamente livres. mas a liberdade
era 50 essa; passear no no e jogar fute-
bol,

Nicolau — Quem mais o influenciou na
Medicina?

Moysés Paclornik — Minha mie gueria
que eu fosse médico, porgue era 3 profis-
sdo de maior destague, de mator aceila-

gio. Abria as portas para as familias mo-
destas. Nagquele tempo a medicing era
tada particular. ndo havia qualguer insti-
ruto, mas [0da @ populacao era muto
bem atendida. A feoria era esta: rico
pagapara gue se possa atender ao pobre.
E funcionava muito bem. Hoje, € abuso
de tody o lade,

rico pagava para
que o pobre fosse
bem atendido

Nicolau — O que o levou a escolher a
obstetricia?

Moysés Paciornik — No comego. nos
cramos médicas gerals, ou generalisias.
Atendiamos do bergo ao tdmulo. Haviz
poucos especialistas, s¢ pediatras, otor-
rnos, oftalmologistas e, depois, psiguia-
tras, Nos atendiamos tudo, dramos o mé-
dico da fanulia, mas muitas mulheres co-
megaram & vir copsultar e ter filthos no
haospital e eu fui obrigado a estudar obs-
ftetricia.

Nicolan — Um profissional que hoje
estd em extingao. ..

Muoysés Paciornik — Ha uma tendéncia
e uma vontade de gue ele volte a existir.
€ relaci nto do mddico com a fa-
mulia € muito agraddvel. Funciona como
um suporte muito bom, aleucm gue po-
de onentar, cuidar ¢ dar confian¢a. Um
médico da casa contribur para o equili-
brio psiguico da familia.

Nicolau — O senhor vé diferengas en-
tre o médico da roga e o da cidade?
Moysés Paciornik — Anlipamente,
atendiamos a roga e a cidade. Curitiba
e os arrabaldes. Mas a medicina & [gual,
Se a populagdo da roga tiver um poder
aguisitive bom, o médico progride. Se
ele cair numa drea pobre, se desequilibra
e se mivela com a pobreza. A tendéncia
do médico da roga era adquinr um ferre-
no, fazer uma chdacara, plantar e criar.
As vezes, unha oportunidade de achar
alguma moga rica, de familia influente,
casar e se arrumar. {sto aconrece Hoje
tambem.

Nicolau — Por que o senhor preserva o
uso da gravata?

Muoysés Paciornik — Acho gue o med-
co deve andar arrumado, coisa gue hoje
esid caindo de moda. No nosso temipo,
a gravata era obrigatdna. Um médico

8
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aem entrava no hospital sem fazer a bar-
ba. Ndo existe mais 1odo esse rigor: aqui
no hospital, fur obrigado 4 ceder. Os mé-
dicos J4 pem querem mais usar roupa
bragca, muito menos paleto ¢ gravata,
£ um costume que estd caindo. Mas hi
cerca de 4 anos, eu ader 4 gravata bor-
boleta. que ¢ mais comoda, guando se
rem que acordar de madrugads.

Nicolau — E sobre 2 medicina homeo-
patica?

Moysés Paciornik — Tanto a alopatia
O & BOmCOpalia Sdo maneiras de tra-
tar. En nao aprends homeopatia, mas
respeito 0s flomeopalas, porgue vejo
que efes curam tambem. Entretanto, a
alopatia tem remddios altamente positi-
vos, indiscutivelmente bons. Muitas
docngas que antes MItavam, como
preumonia, tuberculose. variola e tifo.
ndo matam mais. Algumas tornaram-se
are banais. Agora. no caso do tratamen-
o de cincer, por exemplo, duvide gue
a homeopatia tenha # eficdcia desejada,
porgque ds vezes ate a alopatia ndo conse-
zue muitos resuftados.

defendo o parto
com o minimo de
intervencao possivel

Nicolau — Em que medida o senhor se
coloca dentro dos avancos tecnolégicos
da medicina?

Moysés Paciornik — Sow favordvel ao
parto com o menos de inlervengEo possi-
vel. O parto espontineo. normal. quan-
do se processa bem, nao tem menhamsa
anormalidade. Nio vejo necessidade de
complicar a obstetricia, Mas os recursos
tecnoldgicos sao formiddvers. Podemos
acompanhar o desenvolvimento da
crianga do comego da gestagdo até a hora
do parto. Coragio, pulmido, tudo estd
sob controle. Interven¢do mesmo, sé
quando for necessdria.

Nicolau — Mas existe uma industria da
cirurgia no Brasil, especialmente nos ca-
s0s de cesariana.

Moysés Paciornik — A cesarrana € uma
operagdo maravilhosa, guando bem in-
dicada. Mas cls & mais facil e rdpida,
com anestesia, € a paciente quer, exige
fazer. Hd um nimero enorme de mulfie-
res querendo lgar as (rompas, que o
INAMES ndo paga. Como o INAMFPS
cobre a cesariana, os médicos fazem.
Mas eles ganham a mesma cofsa do que
um parto normal, por islo ado se pode
acusar o medico de querer ganhar dr-

sional que trabalha de graga. quando o
doente nio pode pagar, & 0 médico.
Existem exageros em todas as parfes,
mas CSSas ACUSAgOes Conlra 08 medicos
sdo muito infustas.

Nicolaw — Entio ndo existem os mafio-
sos de branco?

Moysés Paciornik — £5re ¢ o titvlo de
um fivra que escrevi, Os Mafiosos de
Branco, AJf diz: E nas estradas de barro
que os carros encalham, € nos hospitais
que os acidentes acontecem. Se fosse
médico, recusar nao poderia,.. Arriscar-
se-ia a sofrer acusagdo de omissdo de
sacorro, O gue estd acontecendo no Bra-
sil? 86 em Curitiba, trés ou quatro hospi-
tais estdo ameagados de fechar. No Para-
nd, mais de wma dezena. No Brasil, cen-
renas. Que mercantilismo € esse em gue
o camarada ndo ganha para sobreviver?
Nicolau — Qual é a parte de responsa-
bilidade da Previdéncia Social?

a Previdéncia Social
deve pagar o que
o tratamento custa

Muoysés Paciornik — A Previdéncia So-
cralé uma rdeia maravilhosa porque todo
mundp deve ter acesso a tratamento mé-
dice. Agora, se o lratamento & dez cruza-
dos, tem que pagar dez cruzados, Os
hospitais agientaram, por sofidariedade

nheiro com a cesariana. Infeli: o
crescimento do pamero de cesarianas €
mundial. ¢ os médicos, agqui, usam
indiscriminadamente.

Nicolau — E o processo da crescente
mercantilizagdo da medicina?

Moysés Paciornik — Nio € sd a mer-
cantilizagao da medicing, & 3 mercan-
tlizagdo do mundo. Se vocé vai a uma
padaria com fome, ndo lhe dio pdo de
graga. Se vai a uma farmécia sem dinhei-
ro. pdo fhe dio remédio.  unico profis-

f
humana, por formagio, achando que as
coisas iam melhorar. Mas isto ndo ocor-
reu. Hoje, eles ndo sdo mais 0 gue eram
hd 40 anos. No capitalismo. ter hucro
ndo & vergonha, mas virou vergonha.
Como o médico var viver se nao cobirar?
Isto ndo & mercantifismo.

Nicolau — Hoje o médico passou de
profissional liberal a assalariado. ..
Moysés Paciornik — £, assalariado. A
medicina do INAMPS & uma medicina

de massa. Formaram-se grupos paralelos
e os médicos passaram a ser funciondrios
desse grupo. fsto ndo & agraddvel, mas
& a realidade.

Nicolau — O impasse se resolve com a
socializagdo ou a privanzagio da medi-
cina?
Moysés Paciornik — A socializagdo
existe, para 0§ que ndo podem. Os que
podem e querem escolher seus médicos
tém esse direito. As duas formas de me-
dicina tém de conviver. E necessdario um
sistema misto, porgue se for exclusiva-
mente um ou outro, & medicina decal.
Nicolan — O Brasil estd com atraso em
relagio 4 medicina mundial?
Moysés Paciornik — Muitos brasifeiros
estdo viajando e trazendo os conheci-
mentos gue adguirem 14 fora. Toda pais
tem dreas especificas de avangos. Nos
Estados Unidos, a medicing nio & de
primeira linha em toda parte. Existem
bolsdes e tambem alguns setores muito
rudimentares, apesar de 05 americanos
serem rigorosissimos com 0§ curdados
com a medicina.
Nicolau — E como o médico Moysés
Paciornik volta is origens, adotando o
parto de cocoras?
Moysés Paciornik — 7Tive a sorte de ter
nascido no Farand. onde existem muitas
comunidades indigenas. Fazendo exa-
mes de prevengdo de cdncer Junio com
meu fitho Cldudio. que depois desen-
volveu a cadeira para o parto de c0coras,
tivemos a oportunidade de chegar a uma
reserva de ndios camgangues © guara-
nis. Chamou-nos a atengdo, era visivel
e qualquer médico de mulheres civill-
zadas leria constatado: as indias velhas
apresenravam os Orgdos genitais com
muito bom aspecto. patologia muito res-
trita, enguanio as Mocinhas. fd macs,
apresentavam problemas. De cada cem
mulheres civilizadas, depois do parto,

quando chegam 4 menopausa, quarenia
perdem urina 3o tossir, 1ém desempenio
sexual deficitdrio. ruptura do perineo e.
MESme 38 n’_ﬂ.\'f”f?l'd&\. A‘PR_‘.\'CHJ'HJ’T? pﬁ.'ﬂ;
neo frouxo. bexiga e drero baxos. A
operagdo que mais se faz hoje € a plisica
de perineo. Contudo, aguelas indias ido-
sas tinham muito poucos defertos. Llas
mos informaram gue todas elas tnham
feito o parte de cocorss, onde nao hd
rupturas dos drgdos gemitais. As mais

as indias tém
maior vitalidade
genital que as brancas

novas passaram pelo parto deitado. feito
pelas parterras da Funai. Fizemos entio
um rrabalfio, ndo perturbem o parto in-
dio. O Cldudio raciocinou. Se ¢ bom pa-
ra a india, ¢ bom para a mulher civili-
zada. Depois de ter assistido a uns quin-
2e partos de cocoras gue ele fez, me con-
venct de que era realmente melhor: as
FUpEUras eram pequenas, a perda de san-
LU €rd MENor, 88 Criangss paseim bem.
e as mulheres terminavam o parro ¢
satam da sala andando. Jd faz 14 anos
que 3 gente comegou.

Nicolau — Hai necessidade de algum 1i-
po de adaptagio técnica para o parto
de cocoras?

Moysés Paciornik — A inda vive de co-
COrEs €M 53 casa, que € feita de galhos
e ripas. Lla tem onde se agarrar. na fora
do parto. e 0 nené nasce no chio, sobre
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a melhor cadeira
para o parto de
cocoras é a brasileira

um pano. Primeiro fizemos um bangui-
nho e as mulheres se agarravam em qual-
quer coisa para ¢ bebé nascer. Depolfs
o Cldudio comegou a rrabalhar mesas
de parto, para que a mulher pudesse fi-
car de cdcoras para ter seu filho. Ele
fez uma série de mesas, uma mais como-
da do que a outra. A mulher, entre as
contragdes, pode repousar, dedlar e, na
hora de a crianga nascer, fica de cocoras.
Hoje essa cadeira € vendida no mundo
todo. Num congresso na Alemanha, a
cadeira brasileira foi mostrada como a
melhor. ) parte de cdcoras teve uma
enorme repercussio internacional, na
Alemanha. [tdlia, Sufca, e hoje € aceito
pela Organizagdo Mundial de Saide co-
mo a forma mais ldgica e mais fisiologica
de ter filho. Na Inglaterra, o prdprio
Saint Mary’s Hospital, gue atenide a rea-
leza, adotou o método. Pelas informa-
¢oes gue recebi, ateé a Lady Di se subme-
feu ao parto de cdcoras, que também
& muito bem acerto nos Estados Unidos,
com milfiares de partos todos os anos,
Nicolan — As comunidades indigenas
estao retomando essa técnica?

Moysés Paciornik — As indias  muilo
menos, porque acham que tudo o que
o branco faz ¢ o methor. Temos que ten-
tar fazer com gue & india refome o parto
de cdcoras. Em nosso hospital, j4 reali-
zamos mais de dezessers mil, nesses 14
anos. O mérodo também jd for adotado
no Hosprtal das Clinicas de S0 Pavlo,
em Belém. Belo Horizonte, Rio de Ja-
nefro. Vai devagar, mas tem que ser as-
sim, para provar gue & bom.

Nicolau — E a mulher civilizada, tem
as mesmas condigdes de adaptabilidade
de uma india?

Consultorio do Dr. Moysés: o espaye do medico-escritor,

Moysés Paciornik — Ambas sdo jguais,
80 que a mulher civilizada tem uma mus-
culaturs mars frouxs, mas, nessas condy-
¢des, a crianca pode ser expulsa com
mais facilidade do que com a ds india,
que possur 3 muscelatura A,

Nicolau — Como se trabalha com uma

gravidez de alto risco, no parto de céeo-
ras?

Moysés Paciornik — I exatamente
igual a outra gravidez. Gravidez de alto
risco & gravidez de alto risco. O parto
de cdcoras ¢ muilos menos pergose ¢
rem menos conseguiéncias do gue o parto
dertado, porque, quando a mulher deita,
o scu canal vaginal estreita 20% ¢ se
transtorma numa subids, Entao, & mi-
lher & obrigada a empurrar a crianga nu-
ma subids apertada. provocando riscos
de lesdes no canal vaginal e edemas, fie-
morragias ou epilepsia por compressio
cerebral, na crianga. Agora, com a india,
08 riscos podem ser muito grandes, num
caso de gravidez de alto nisco, se ela esti-
ver no mato, sozinha. Elz procura as
posigdes mars extravaganies para fazer
o bebé nascer. Isto € natural, elas fazem
o que o instinto manda. Os fhdios peadu-
ram a mulher, dio “garrafadas" (ligui-

dos para acelerar o parto), mas isto sé
acontece se 0 nené ndo nasce. Cerca de
E dos casos de gravidez nav tém risco
¢, quando tém, esse risco pode ser con-
tornado.

a concepcao bem
orientada evita o
aborto provocado

Nicolau — O senhor ¢ a favor da legali-
zagao do aborto?

Maoysés Paciornik — (2 aborto & um ab-
surdo, uma coiss terrivel. O que tem
gue haver & a concepgdo bem orientada,
para evitar o aborto provocado.

Nicolan — Como vé todas essas mu-
dangas de comportamento de homens e
mulheres a partir da AIDS?

Moysés Paciornik — A ASDS & vmna
doenga terrivel, mas de um modo geral
serviu para & prevengdo de outras doen-
¢as sexuais, as antigas doengas venéreas.
Nicolau — O senhor acredita na eficd-
cia das campanhas feitas nos meios de
comunicagdo pelo Ministério da Saude?
Moysés Paciornik — Ndo & perdido,
ndo. Elas educam. O exame das mamas,
por exemplo, deveria ser fo nas

de carreira, 73 anos de idade, € pem
Penso em me aposentar,

Nicolau — Como faz para manter a sau-
de em dia?

Moysés Paciornik — Moro pertinhio da-
qui do hospital, no 19 andar de um pre-
dio. Duas vezes por dia, subo até minha
casa pelas escadas. Minha filosofia de
vida & comer pouco e 56 o que Deus
colocou no munde. come leite, ovos.
frutas, verduras, carnes magras e frutos
do mar. Evito sempre os trés pds bran-
cos: fannha, agicar e sal, alidm da gordu-
ra animal. Recomecei a jogar téms, lam-
bem. fogo duas vezes por semans
Nicolaw — H4d dificuldade para conci-
liar a medicina com a atividade literdria?
Moysés Paciornik — Fu ndo sou escri-
tor. Brinco de escrever. £ um asforgo
que me di prazer, apesar de eu ter come-
cado muito tarde, porgue antes achava
que ndo tinha qualidades literdrias.
Quando eu escrevia um oficio, at€ os
professores cagoavam ¢ eu passer a relu-
far muito. Um dia me pediram para es-
crever do meu jeito, para uma revistimha
da Escola Israelita. Publicaram, e depois
a conlinuagdo, até que meus filhos fize-
ram um livro, Brincando de Contar His-
térias, gue estd com edigdo esgotada.
Nicolau — O que € o consultério médi-
¢o para o senhor?

Moysés Paciornik — J& tive murtos ca-
sos peculiares no coasultdrio, muitos
dramas. Consultdrio ¢ um confessions-
i ¢ & medicing € muite perigosa. Por-
que 0 medico erra, assim como o jorna-
lista. E nas estradas de barro que os car-
ros encalham. Acontece. O organismo
fr & muito 1 € ds vezes
mEo reage como o médico guer. Vocé
pode ter dois doentes iguars, dar a eles
remédio jgual: com um rer resultados
e, com o outro, reagio. Vocé trata mil
pacientes de maneira jgual, o 1.001 rem
complicagdes, alergias, ¢ morre.

Bibliografia

Brincando de Contar Historias — (Re-+
quigo, 1973 — esgotado).
Aprenda a Nascer com os fndios — (Bra-
siliense, 1980 — otado).

Erres Médicos — (Globa, 1983 — ta-
do). Prémio de melhor livro daSociedade
Brasileira de Escritores Médicos, 1986.
Come Px::!;um‘e Accoccolate — la posi-

escolas, para as meninas. Como [sto ngo
acontece, tem a televisdo para ensinar.
Nicolau — E a politica brasileira, tem
remédio?

Moysés Paciornik — Eu acredito na po-
litica brasileira, mas tenho um pouco de
medo, porque 05 dnimos ainda estdo
muito sensiveis. A revolta existe, hd
muita violéncia por 3l AtE 3 televisdo
estd pum ritmo que & 50 matar, matar,
matar. Eumesmo jd tive um convite para
ingressar na polftica, mas ndo acertaria.
Sou médico; ¢ uma questio de opgdo
e de vocagdo, estou completando 30 anos

Zione mig per madre e bambino —
(IPSA, Palermo, 1985).

Conflitos Psicossociats de um Consultdrio
Médico — (Vozes, 1986).

Aprenda a Viver com os Indios — (Espa-
¢o ¢ Tempo, 1987). Prémio de melhor
livro da Sociedade Brasileira de Escri-
tores Médicos, 1988.

Mafiosos de Branco — ¢ nas estradas de
barro que os carros encalbiam — ( apro-
vado para publicacdo pela Editora da
Universidade Federal do Parand, 1989).

TELMA SERUR ¢ jornalista.
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llustragao: Gisele Bes

Karam, poeta, e o romance de um filme

Num pais onde até fins da década de 60 se vinha
amadurecendo o romance — e de repente 0
romance sumiu, parece que perdeu-se numa
estorinha previsivel e dispensdvel —, o livro
Fontes Murmurantes, de Manoel Carlos Karam,
avanca o sinal vermelho da preguica, do ja feito
e repetido: ele reinventa e articula o teatro, o
texto jornalistico, a cronica, a poesia, o roteiro
cinematografico e o surrealismo,

R ey R

Fur § galeria de arte ver pintura ¢ 0 gue cu vi for
a faxineira. Misturo o que vi com o gue imaginer. Haviz
um quadro gue era a pinturd de um cache de bananas.
@ pintor explicava no catalogo da exposigdo que a pinlura
tinhia pelo mefo uma banana triste. Irés bananas precinas,
uma banana provisona, duas bananas perplexas. oito bana-
nas frigels, quatro bananas desesperadas, ums banana in-
satisteita e uma banana. A galeria estava vazia quando
eu entrer & acho que for a auséncia de visitanies, que fez
com que & faxineira resolvesse limpar alguma coisa. Quan-
do eu a vi, el estava ofhando pars a pintura do cacho
de bananas. Apoiada no cabo do esiregdo. a faxineira pare-
cia procurar alguma coisa especifica no quadro. Eu ndo
imaginava o que poderia ser ¢ ndo pergunter; acher melhor
fazer @ meu exerciclo sem a ajuda da faxinerra. Talver
fosse possivel descobrir o que a mulher procurava no qua-
dro, se houvesse uma pista, mesmo gue distante, uma pe-
quena pista. Se @ mulher tivesse, porexemplo, promunciado
uma palavea. Movimento, esta poderia sera palavra. Movi-
menlo. Entdo, com esta palavia, ficaria claro que ela estava
procurando no guadro um sinal de emogdo. Movimento
leva a sinal de emogdo, posso supor. Dal pra frente tudo
fica mais ficil. Apolada no cabo do esfregdo. & faxineira
rfentava encontrar na pintira de um cacho de bananas um
sinal de emogdo. Ndo hd dividas. & pra provar que o
ravioeinio estd correto, 4 ajuda. enfim. da favneira. Ela
saf da frente do quadro carregande o esiregdo, val para
o5 fundos da galeria € conta pra oulra faxmeira gue encon-
trou MOVImento o quadro, um sinal de emogso, Marcis
de olleiras na lerceira banana da direita para a esquerda.

(trecho do liveo inédito Nervas de Cipd de Manoel Carlos Karam)

Ter diante de si, na mesa, um texto. qualquer texto
— carta, poemd, ensaio, orelha de livro, notas de jornais,
romance — de um escritor paranaense ou vivendo no Para-
nd. para ndo dizer de outros lugares, € pressentir também,
quase sempre. a sombra pesada da verve e de algum gesto
jamais esquecido. e agora irrecuperavel, do Leminski.

Vi iss0 recentemente, para surpresa minha, durante
um encontro de escritores na Universidade de Brasilia —
em 1984 Leminski passou [d, num atropelo veriiginoso de
conferéncias, recitais de poemas curtos ¢ liricos, leitura
de trechos de uma biografia de Cristo diretamente do gre-
g0, ¢ depois, nas madrugadas, execugdes (por ele) de reles
boleros nos pianos mambembes dos mugquifos e boates
do centro comercial Conic (Recordagdes de Ivam Salgado,

gerente das livrarias Presenca). Qutro tanto me contou
0 experiente poeta Plinio Apuiar, em Salvador, reencon-
trando em Mishima os vestigios de um paranaense que
certa vez recitou de um s folego, numa roda de capoeiras,
no Pelourinho, as nove dcidas e picaras estrofes do poema
Benze-se o Foeta de Viras Agoes que Observava na Patria.
de Gregorio de Matos, o “Boca do Inferno™.

Por essas coisas, nada como ficar de sobreaviso, ja
que nunca se sabe, em se lendo produgdo literdria recente,
quando vai pipocar, em texto alheio, alguma pirueta do
diabo erudito e do outrora (7) irrequieto talento do Le-
minski

Foi por isso que. contrariando nossas expectativas
mais ou menos naturais, fomos surpreendidos pelo exce-
lente € curiosissimo romance Fontes Murmurantes (Editora
Marco Zero, 1985), de Manoel Carios Karam, por pelo
menos Lrés motivos,

O primeiro € que ndo tem o menor sinal, rastro ou
marca do rolo compressor cultural que foi Leminski. Alrds,
tem algo, sim, tem uma pequena coincidéncia. Karam co-
mega a primeira linha (a primeira palavra) do seu livio
com uma abrupta apresentacdo do personagem: Campos,
nome praprio pelo qual ele era cophecido. O Campos,
com artigo, come costumavam se referr a efe, ou Dovtor
Campos, Dom Campos, Frofessor Campos, sempre Cam-
pos, apenas Campos, nome, sobrenome, alcupha, marca
registradla. Ele sabia que 2 stania o registraria como Cam-
pos, Campos em negrito, seguindo-se (...)

Por sua vez. Leminski também comeqga o Catarau
apresentando o seu personagem, € também na primeira
linha: Ergo sum. alias ego sunt Renatus Caresius, ca perd-
db, agui presente, neste 4 de enganos deleitivers

Raimundo C. Saruso

(SR LR
Qe 1

— ¥ejo 0 mar, vejo 2 baii ¢ veyo as naus. Vejo man.
Jd & vio anos Il me destaquer de Europa e a gente civil
foee)

Nio hd divida, coincidéncia trivial e sem importan-
cia, que se pode observar novamente na primeira pagina
de um Machado de Assis: Ndo consuites diciondrios. Cas-
murro ndo estd agui no sentido gue eles the ddo. mas
no gue pds o vufgo de homem calade ¢ medido consign.
Dom vero por ironsa, para-atribuir-me fumos de fidalgo.

Mas, voltemos ao estranho e surpreendente romance
de Karam. O sepundo motivo da nossa surpresa foi gue
0 Fontes Murmurantes, apesar do titulo "3 la” geragao
de 45, ndo tem nada a ver. ndo se encontra nele nada,
nenhum sinal da indole e da cultura local. paranaense.

Terceiro, € que lampouco se percebe qualquer liga-
¢io ou familiaridade com escolas, fontes ou vertentes da
maoderna literatura brasileira, excetuando-se, talvez, e lon-
ginguamente, a publicagio em 1976 do Zero, de lgnacio
Loyola Branddo. Porém, como dez anos antes, em 1966,
Karam escrevia poemas como & /i ndo ougomiis os tam
bores / os indios morreram lever/ as fibras domeu coragdo
/ sdo fabricadas / pela M, pode-se dizer, sem medo de
errar, que a “montagem’”, o sistema usado habilmente em
Fontes Murmurantes, € um processo aprendido pessoal-
mente pelo autor, ¢ amadurecido em mais de doms géneros
literdrios.

E montagem lembra teatro, lembra cinema, mas nao
o filme de inicio, mejo ¢ fim, que procura imitar 4 near-
dade, o evoluir lento & asmdtico do romance antigo, Muito
pelo contrdrio. A sucessdo dos diversos recursos narrativos
— descrigdes, didlogos, cendrios, maximas, “oragoes” ¢
biografias — ¢ sempre brusca e rapidissima.
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Da midguina de escrever a ilha de edicao

Exemplo: nas paginas 48 e 49, hd trés textos com
personagens e temas diferentes; intercalados pelos interti-
tulos Campos Inaugurowo Estddio de Futebol, Campos
Despachouseom o Tio/Homem ds Justica e Doutor/Cam-
pos LewUma Fifbula.

QOutro exemplo, que s¢ anuncia como um intermi-
ndvel jogo de possibilidades, a partir do momento em que
se modifica a primeira letra de um nome proprio ¢ que
tem esse intrdito: £ra possivel, de tdo jguass, observar-se
entre o5 dois & troca de nomes ou 8 unigo dos dois nomes,
passando ambos 8 atender por doutor Ramos ou doutor
Dutra ou doutor Ramos Dutra ou douter Dutra Ramos.
E na linha seguinte: Na mesa menor, & secretdnis chamads
por muitos nomes. O doutor Ramos e o doutor Dulra
munca MeMonzaram ¢ nome d secreldna e, em conse-
qiiéncia, chamavam-na por nomes diferentes, mas seapre
em rigorosa ordem alfabética (pdg. 169).

No entanto, as “montagens” on “‘colagens”, como
se queira, jamais s30 arbitrdrias, Como a um filme, o escri-
tor/diretor impoe-se ao Fontes Murmursntes, ¢ ele mani-
festa isso explicitamente.

Exemplo: Fu parci na calpads ao lado de um ponto
de darbus, havia afgumas pessoss esperando & condugdo.
Vamos aos personsgens.

Sujerto affo, extremamente Magro. CAITELando vma
caixa de scordedo, com scordedo deatro porgue o sujerto
Lieava arcadp pelo peso enguanto segurava a caira. Nio
enlendl porque cle ndo fargava & caixd enquanio esperava.

Garoto com & mals de escola, Eu imagine que com
ldpis, caneta (...)

Mulher com sacola de compras, verduras pulando
para fora da sacols, um pedago de alface (...)

Homem idoso, mas firme das pernas, magro & vestin-
do paletd (...)

E algumas linhas mais a frente: Dagur para frente
fica combinado que chamarer os personagens Acordeo-
mists, Mulber, Garoto, Senhor (...) (pégs. 96 e 97).

Qutro exemplo: Vou contar a histdnis contando nos
dedos. Elz lem sels partes. Se eu tivesse um mapa ndo
&ra preciso contar nos dedos. U mapa substitui até bisso-
3. Ndo tenho mapa nem buissols, tenho dedos.

Antes das seis partes, & introducdo. Uma familia ru-
ral, assim como homem, mulher, trés filhos e, digamas,

rés agregados, mas da famifia: 0 irméo do homem, & irmd

di mulber ¢ um pritno do homem. Ou um pouco diferente,
mas néo muds nads se for um pouco diferente (...) Fim
di introdugdo-(pég. 101).

Um iltimo exemplo do texto “administrado” pelo
escritor/diretor cinematogréfico: Pera o relsto a seguir ndo
darei titulo — mas confesso que cogiter um titulo, que
sers, garantidamente, um mimero (pdg. 191).

Mas o Fontes Murmurantes ndo € s6 um livro que
pode ser “visto™ pelo leitor, pois ele indica que antes mes-
mo do leitor, o escritor também “viu". Na pégina 128,
por exemplo, num texto que ocupa apenas dois tercos do
espago, porque € o infcio de um mpitulu 0 autor “olhou™,

“passou 0s olhos™ “ndo assistiu”, “'viu", “s6 assistin",

“conseguido ver” e “‘olhou para a casa” sete vezes. E na
pégina seguinte, cinco vezes.

Mas, a montagem do romance ndo € uma construgdo
seca, puramente técnica. H4 dezenas de “cenas" de humor,
ironia, critica, imagens raras justapostas a periodos engana-
doramente simples e surrealismo.

Exemplo: O Ferreira havia dito que irnamos de trem,
2 composicdo linha sete vagoes e cada um vigjou mum
vigdo diferente.

No vagdo do Souza hevis padres com chapéus de
vaqueiro, seminanistas de cabegas raspadss e freiras com
enormes crucifixos, (4o grandes que havia pontas deles
para fora das janelss do vagdo (pdg. 121).

Ultimo exemplos O badirro Setembro tinka um nime-
ro muito grande de ruas em rélagdo 3 sus dres, mas eram
1uss muflo curtas, ajgumas com um Unico quarteirio |...)
Havia uma esquina 2 um melro da outrs, porianto um
poste & um metro do outro. Ou entdo uma rua de cinco
quarteirdes sem esquinas, logo sem postes neste trecho,
mas cheia de postes no seguinte, onde ITes esquinas se
espremiam no mesme fugar com trés postes um o ledo
do outro (pég. 180).

RAIMUNDO C. CARUSO é professor da Universidage Federal
de Santa Catarina ¢ autor de Poems para Certa Cangdo (1976),
Libe Nicardgua Livre (1980), Busnos Dias, Mr. Lugwiy (1982),
Franklin Cascaes, Vida e Arte (1982) e A Invasda Brasileia de
1965 e 3 (Guerra die Sanfo Domingo (1988)
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E COMO SE ELAS SE VISSEM PELA PRIMEIRA VEZ... DESCOBRE

Glt’oria Flugel configura um desses raros exemplos de
investigacido incessante de uma temitica: o erotismo da
mulher brasileira, suas formas particulares de expressiio
dentro de nossa realidade, suas imagens ¢ fantasias, suas
cores e reflexos...

Descontente com o “erotismo convencional”, que
transforma a “mulher em coisa, brutalizando-a", Giéria
sempre procurou captar uma sutileza a mais: o préprio
“sentido do erdtico”, individualizado, vivo, mesmo sob
as pressoes que a mulher integrada na vida social possui.
Trata-se de um enveolvimento com fotografia e com a
propria vida, uma resgatandeo os indicios da outra: 2
expressio sensual do corpo.

Fernando Sonassi

Raul Cortez e Carly Camurali
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M EXPRESSOES E CORPOS QUE NAO SABIAM QUE TINHAM.

GLORIA FLUGEL
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fatos: Macacheira

Apagam-se as luzes. Abrem-Se a cena e 0 sonho. Amador, profissional, sempre amado. O teatro paranaense na ribalta. Palmas pra ele!

uma historia de resistencias

Celina Alvetti

A anaense
s0OC 1edd(1e par
de teatro

Antes de Curitiba. Paranagud era o centro das mani-
festages culturais e artisticas do Parand. Foi onde se viu,
pela pnimeira vez, teatro. Em Curitiba. as primeiras apre-
sentages teatrais se deram no final de 1833, gragas ao
ator ambulante Domingos Martins de Souza, que repre-
sentou um drama — Lu/ de Camdes, ¢ uma comédia —
O Cavesro da Taverna. A primeira companhia oficial de
teatro. no entanto. s6 seria formada em 1871: A Sociedade
Uniao Curitibana de Amadores. Com o seu empenho, seria
langada a pedra fundamental para a construgao de um
teatro na Rua-Nova (hoje Dr. Muricy): o Sdo Theodoro,
inaugurado em 1884. a mais importante casa de espetaculos
dos primérdios da histéria do teatro paranaense. Com a
Revolugio Federalista. o Sdo Fheodoro passou a ser usado
como prisdo politica. Histérias de torturas marcaram o
local ¢ o piiblico se recusou a voltar, depois da Revolugao,
Uma reforma que custou 19000.0075000 — cara para os
padrdes da época, mas que pagava a volta do piblico.
uma evolugdo — a luz elétrica — e a mudanga de nome
para Theatro Cruayra resolveram o problema.

0 Theatro Guayra— "emestilo cldssico, com colunas
romanas ¢ corintias brancas” — foi inaugurado em 1900,
demolido em 1930 (deposs da Revolugao), e s voltou a
ser reinaugurado nos anos 50, j4 em novo endereco, na
Rua XV de Novembro. Este nova Teatro Guaira, antes
de se tornar um complexo de uma fundagdo, ofereceria
a0 puiblico uma de suas salas, homenageando um pioneiro
do teatro local: Salvador de Ferrante. Este homem de tea-
tro ¢ a Sociedade Teatral Renascenca fizeram, a partir
de 1912, o movimento cultural do Parand, procurando uma
linguagem para o seu teatro. Uma fatalidade encerraria
a carreira de Salvador de Ferrante: em 1935, funciondrio
dos Correios, ao abrir um malote de correspondéncia vindo
de Minas Gerais. foi mordido por um escorpido, fato que
Ihe custou a vida.

() herdeiro artistico de Salvador de Ferrante, Aris-
tides Teixeira — que, em 1926, fundou a primeira Escola
de Arte Dramética do Parand — comegou no teatro como
ponto e maguinista e depois lornou-se ator, Com a morte
de Ferrante, de cujo grupo fazia parte. passou a dedicar-se

“;\k%“ o

apenas a dirigir pequenos grupos amadores. o que fez até
1946. Sempre ligado ao teatro, Anstides Teixeira morreu
em 1969. Com ele terminou a primeira fase do teatro para-
nzense, Com o advento de uma nova década, a de 50,
viriam & ser sedimentadas a arte e a cultura teatrais no
Parand.

“Naguela época era melhor!” A frase, a principio
saudosista, € quase pensamento comum do artista para-
naense que exerceu a atividade teatral nos anos 50. As
diferencas entre o movimento daquela década ¢ os das
décadas seguintes, mais do que advindas do progresso da
avilizagdo, refletem a maneira como as pessoas — piblico
¢ artista — véem o teatro

Para o autor e diretor Eddv Antonio Franciosi, o
teatro dos anos 50, amador. era. em geral, melhor realizado
do que 0 atual. Entre as possiveis causas para que a quali-
dade fosse decrescendo, aponta: (... ) talvez 2 auséncia de
profissionalismo, que f2z1a com que bons atores e atrizes
trabalhassem como amadores, E provivel que esta seja
uma das causas pois, lante quanto me fembro, o advento
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da televisdo comegou tambéem a originar mudangas. Talvez,
ainds, o provincianismo de Curitiba, que ndo ofereciz as
aportunidades de lazer de hoje e que fazia com que as
PESSORS EACONITASSEM Mars tempo pard se dedicarem 30
fextro. Estas sao algumas conclusdes para uma questio
complexa, ainda em aberto, reconhece Franciosi. E con-
clui: Mudaram s pessoas que fazem tealro ou mudaram
a5 pessoas que formam o publico?

Nos anos 50, Eddy Francios: foi um dos dois diretores
do Teatro de Adultos do SESI — TAS —, um dos grupos
responsaveis pela formagdo do publico naquele periodo.

mudaram as pessoas que fazem
teatro ou as que formam o publico?

Jd na estréia (com a peca O Poder do Amor, do paranaense
Nilo Branddo, sob a direcdo de Waldemar de Oliveira),
0 TAS revelaria a atriz Lala Schneider. Depois, ao longo
dos treze anos de atividade (1950 a 1963), o TAS montana
mais dezenove espetdculos. entre os quais Antes do Café
da Manhi (de Eugene O'Neil) e Eles Nio Usam Black-tic
{de Gianfrancesco Guamnieri), @ Auto da Compadecids (de
Ariano Suassuna), conta Eddy Franciosi, for a primeira
levada no Guairdo, que ainds ndo estava pronto. A cena
era no fosso da orguestea; o publico sentava no chio, no
crmente. . mesmo assim foram quase 23 mil espectadores,
em 17 apresentagoes.

Antes mesmo do Guaira, o TAS jd tinha refletores
— doze. comprados em Sio Paulo. em 1958: alguns. hoje
aimd nstalades no Teatro do SESI.. O grape tinka lam-
bem alguns “privildgios " apos cadis espetdculo, depors de
um lanche. uma Kombi fevava os afores pars casa...

O Teatro de Adultos do SESI acabou por falta de
interesse da diretoria da instituicio. Foi, provavelmente,
0 grupo mais bem estruturado que o Parand jd teve; traba-
Ihava, inclusive, com um arquivo de informagdes que per-
mitia saber, entre outros detathes: dados do elenco (tipo
fisico, medidas), da pega (género, personagens) ¢ da tem-
porada (das condigdes de cada sessdo 4 receptividade do
pliblico). Esta metodologia — que n@io encontraria corres-
pondente na estrutura dos grupos teatrais das décadas se-
guintes — permitia que o grupo conhecesse realmente o
gosto do piblico. Ainda que parega incoerente, hd casos,
no teatro atual, de pecas realizadas sem a preocupagio
com o gosto da platéia. E sem que isso, evidentemente,
signifique proposta de trabalho.

Curitiba, capital do Estado, foi sempre o centro da
produgdo artistica no Parand. Aqui estiveram 0s grupos
mais representativos, com uma linha de atuagdo mais defi-
nida. Na década de 50, mais de uma dezena de grupos
amadores fazia 0 movimento teatral paranaense, Entre ou-
tros., 0 Grupo de Teatro Amador do Colégio Estadual do
Parand — Gruta —, no qual atyaram nomes como Telmo
Faria, Luciana e Aluizio Cherobim, Danilo Avelleda e
Lourdes Bergman, o Grupo de Teatro Académico Hugo
Simas ¢ o Teatro de Equipe. No entanto, os que, ao lado
do TAS, demarcaram uma linha de trabalho na histdria
do teatro do Parand, nos anos 50. foram o Teatro Experi-
mental Guaira, a Sociedade Paranaense de Teatro e o Tea-
tro do Estudante do Parand.

Em 1948, um novo grupo amador estreava com £5-
pectros, de Ibsen. Este grupo, Teatro do Estudante do
Parani — TEP —, viria a ser dirigido por um de seus
idealizadores, o professor, ator, diretor ¢ cendgrafo Ar-
mando Maranhdo. Pelo TEP dos primeiros tempos passa-
ram, entre outros, a atriz Nitis Jacon (depois diretora,
fundadora de grupos amadores no interior, uma das perso-
nalidades do teatro paranaense) ¢ os diretores Glauco Flo-
res de S Brito, Aristides Teixeira ¢ Fernando Zeni.

Rene Dottf, um dos pioneiros do featro paranaense

A histéria do TEP se confunde com a de Maranhao,
homem de teatro com memoria de muitas histdrias: foram
79 pegas em 41 anos e o nosso € o scgundo grupo mMais
antigo do Brasif, em atividade. Fomos o prmeiro grupo
a ser convidado para apresentar-se no extenor. Fomos 4
Argenting, mais tarde a0 Paraguai —diz o diretor, enquan-
to mostra & farta documentagdo historica do TEP. Entre
outros textas, o grupo montou Fufi, o Fantasminka (de
Maria Clara Machado, que ficou oito meses em cartaz),
Entre Quatro Faredes (de Sartre) e A /miportincia de
Ser Ernesto (de Oscar Wilde, montado para o evento come-
morativo do centendrio da Emancipagdo Politica do Para-
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nd, em 1933). A escolha das pecas 4 serem montadas era
feita de acordo com as possibilidades que o grupo tinha
de acesso ao texto, de clenco ¢ de produgdo. Além, é
claro, de se considerar o interesse que o piblico poderia
ter em ver determinado texto encenado. Este procedimento
era mais ou menos comum aos grupos da época. Nada
que seja diferente de agora; o que mudou. na esséncia.
foi a necessidade cada vez maior de reduzir os custos de
produgdo, ao mvés de adequar os meios s necessidades

formar um piblico era mais
importante que se profissionalizar

¢ a crescente profissionalizagdo do teatro, mudando uma
trajetdria aparentemente descompromissada. quando a
formagao de um piblico era mais importante do que um
espago no mercado de trabalho.

Assim, havia espago tanto para manifestacoes teatrais
mais populares como para as mais intelectuais. também
com propostas de atingir todas as faixas de publico. Num
dos pdlos se encontrava, por exemplo, a encenagdo da
Paixdp de Cristo, por Jodo da Gléria — outro dos expoentes
das artes cénicas do Parand —.realizada anualmente; no
outro, o trabalho de Glauco Flores de 54 Bnto — para
muitos, 0 mais esteta dos encenadores paranaenses. A fren-
te do Teatro Experimental Guaira, ente 1956 ¢ 1959, Glau-
o, que morreu em 1970, montou espetdculos como A
Margem dz Vids, de Tennessee Williams, e A Volta do
Filho Prodigo, em um ato, de Dalton Trevisan.

No inicio dos anos 50. dois jovens, alunos do Colégio
Estadual do Parand, encenaram fnferessa”, uma revista
que procurava divulgar a musica e os costumes brasileiros
Era o ano de 1951 ¢ os jovens René Dotti ¢ Ary Fontoura
deram o ponto de partida para a Sociedade Paranaense
de Teatro.

A Sociedade Paranaense de Teatro — SPT —, alem
do ator Ary Fontoura e de René Dotti (hoje Secretdrio
da Cultura do Parand). tinha entre seus integrantes Odelair
Rodrigues (revelada em Sinhd Moga Chorou. de Ernani
Fornari, em 1952), Sinval Martins (atualmente na drea
de publicidade) e Sale Wolokita (ainda desenvolvendo

nicolau

17



a0 ver um espaco em construcao,
logo queria ocupa-lo com cadeiras

atividades na drea de teatro), Enlre as maiores preocu-
pagoes do grupo, estava a conquista de novos espagos céni-
cos. O secretdrio Dotti relembra: As vezes, andando pela
rua, 0 Ary via um predio em construgao. Se na parte térred
fosse se instalar uma loja. efe imediatamente fazia caleulos
de quanias cadeiras caberiam, se alf fosse construfdo wim
auditorio. E que naquela época havia caréncia de locais
para apresentagoes artisticas, ainda que-0s grupos se apre-
sentassem em clubes, escolas, igrejas e hospitais. O auditd-
rio Salvador de Ferrante do Teatro Guaira sd viria a ser
inaugurado em 1954. O primeiro espetdculo paranaense
ali apresentado foi @ Homem que Tinha Tido, de Eddy
Franciosi. O cendrio e a dire¢do eram de René Dott, em
produgdo da SPT. Foi um dos maiores sucessos do grupo,
que teve em seu repertério pegas como Deus lhe Fague
(de Joracy Camargo, diregdo de René Dotti, com Ary
Fontoura), Uma Mulher do Outro Munde (de Noel Co-
ward, diregio de Ary Fontoura) e £ Proibido Suicidar-se
na Prmavera (de Alejandro Casona).

Q puiblico da SPT, como o dos outros grupos, era
formado basic por trés seg , explica Dotti:
AS pessoas lipadas a0$ 10cais nos qUaIs nos apresentivamos
(por exemplo, no caso das escolas, alunos, professores e
pars), os familiares ¢ & imprenss, gue efetivemente infor-
mava & comundsde sobre o5 espetsculos, Na época, a
cronica leatral era bastante prestigiada: havia colunas did-
rias de teatro em trés jornais curitibanos. Em 1936, ano
em que se fundou a Associagdo Paranaense de Cronistas
Teatrais, Nelson Faria escrevia em O Estado do Parand,
René Dotti, no Digno do Parand, e Glauco Flores de 54
Brito, em @ Dsa. Entre os objetivos dessa associagdo de
cronistas, estava a divulgagio da atividade teatral no Esta-
do ¢ fora dele, mantendo debates em torno do teatro e
0 espago conquistado na imprensa.

As transformagdes sociais ¢ politicas acontecidas nos
anos 6l reflenram-se também no teatro paranaense. Um
1eatro que, até entdo, era pouco polémico ¢ se expressava
livremente, viu-se revigorado por um surto de novas idéias.

De inicio, 0 movimento teatral no Parand, nos anos
60, foi uma continuidade das realizagies que o crescimento
trouxera, nos anos 50. A Sociedade Paranaense de Teatro
jd no final da década anterior estava extinta, ¢ a maioria
dos seus integrantes, profissionais, ocupava o Teatro de
Bolso com comédias de sucesso escritas por Cicero Camar-
go de Oliveira (£la 56 ¢ Sociely, Nega de Maloca, que
ficaram meses em cartaz), Mauricio Tdvora ou Ary Fontou-
ra. Tévora, ator, autor, produtor ¢ diretor, pouco antes
de falecer, em 1986, em um depoimento explicava a linha
de trabalho do grupo: Montdvamos textos baseados em
humor, fazendo urm tpo de tealro mafs calcado numa meta
popular — o leatro come divertimento. Bem diferente,
por exemplo, do que se fazia no Teatro de Comédia do
Farand.

O Teatro de Comédia do Parand — TCP — foi até
chamado de “esquerda festiva™, ainda que fosse mantido
pelo Governo entre o ano de 1963 ¢ o inicio da década
de 70. Sob a diregao de Cldudio Correa ¢ Castro, o TCP
fez grandes produgdes, como A Megers Domada (Shakes-
peare), As Colunas da Seciedade (Ibsen) e Sehweyk na
If Guerra Mundial (Brecht). Apds a saida de Cldudio,
em 1968, para fazer Galifew Galifer com o Oficina, em
Sio Paulo, a Companhia passou a contratar um diretor
a cada nova montagem; ao mesmo tempo, o Governo do
Estado, via Fundagdo Teatro Guaira, comegou a dar mais
atengdo a outros projetos, como o do Curso Permanente
de Teatro, substituido nos anos 80 pelo Curso Superior
de Artes Cénicas,

Mas, nos seus bons tempos, o TCP era sucesso de
piblico. Para a atriz Lala Schneider — que fez parte do
elenco da primeira peca, Um Elefante no Caos (de 1963)
e da mais recente, Nodte pa Taverna (de 1989, ano da
reativagao da Companhia), isto aconlecia enfre outros mo-
tivos, porque, além de afguns artistas ferem se fornado
conhecidos gragas 4 televisdo (o comego havia produgdo
local, pois o videotape s¢ for ulilizado apds 1964), a qualr-
dade dos textos e das montagens ers inegavel. Mas, espe-
cialmente, porgue houve uma continuidade de trabalho.

0 XPTO né&o era s6 um grupo, era
um espaco de experimentacao

Foi na década de 60 que o teatro paranaense definiu
algumas caracteristicas — que ndo viriam a se desenvolver
nas décadas seguintes —, a partir de trés correntes bésicas:
0 teatro comercial (além das comédias do grupo de Ary
Fontoura, Companhias como as de Roberto Menghini e
José Maria Santos), o intelectual (TCP) e o de experimen-
tagdo, que se destacou entre fins dos anos 60 e inicio dos
anos 70. Desta vertente fazia parte o XPTO, liderado por
Ary Pararraios. Segundo ele, 0 XPTO ndo era 56 um grupo;
era uma frente, na qual estavam virios grupos que faziam
unt festro gue splutingva (anto 3 vanguards como o movi-
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mento popular. Em torno do grupo atuavam, entre outros,
o fotdgrafo Orlando Azevedo, o artista plastico Rogério
Dias, o poeta Mario Stasiak e o arquiteto José Lapastina,
“o Paper, que fazia cendrios louquissimos”. No XPTO,
no qual Denise Stoklos — hoje com carreira internacional
— estreou seu primeiro texto, foram realizados espetaculos
nao-convencionais. Neles, a musica lambém tinha fungao
de linguagem — fosse ao vivo ou pré-gravada —, procu-
rando transgredir o estilo tradicional com que era tratada
até entio, no Parand. Conta Pararraios: NMaguels época
trilha sonora era so violino. orguestra... Uma vez, na trifha
de um espetdculo, a gente musturou Vivaldy, Beatles e mu-
sica cajpira. (Quando o Sylvio Back — que escrevia sobre
teatro — vi, ficou indjgnado e disse gue estivamos inpu-
diando com 4 mudsica cajpira. Mas ndo era nada disso...
pelo contrario.

“Recusamos o profissionalismo, a comercializagio ma-
liciosa ou inconsciente da arte, Por isso vivemos em Antonina,
uma pequena comunidade, somente com o indispensivel,
fazendo nossas proprias roupas, criando mdscaras, iluminan-
do a fogo ¢ simplificando a cena. Porque o teatro € religido
© 08 Seus alores sa0 os sacerdotes.” Este pensa-
mento orientava a proposta artistica e existencial da Troupe
Capela de Antonina, que tinha o escritor e dramaturgo
Wilson Galvao do Rio Apa como uma espécie de mentor
intelectual. Entre os textos de Rio Apa montados pela
Capela estao As Fiirias (baseado na trilogia Orestra, de
Esquilo), O Julgamento do Homem e os mondlogos Da
Dor e ds Cajpa e Da Violéncia (teatro sem texto). Apa

Siiaral Marting,
@ correda galy
dy SFT
e
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¢ Sua froype eram, ainda, os encenadores de uma tradi-
cional representagdo ao ar livre em Alexandra (como Anto-
nina, no litoral paranaense): Paxdo Segundo Todos os
Homens, na semana da Pdscoa. Em meados dos anos 70,
Apa levou a sua Pairdo... para a Lagoa da Conceigdo,
em Floriandpolis, onde passou a morar. Por sua vez Ary
Pararraios, do XPTO, depois de andangas, estd em Brasi-
lia, onde edita um jornal sobre vida alternativa e faz um
trabalho de pesquisa do ser humano em seu proprio espago.
Fazendo arte “a partir do que bate nas antenas” — o
COrpo como pdra-raios, o teatro antropoldgico.

Duas décadas de crescimento e transformagdo do mo-
vimento teatral no Parand, os anos 50 e 60 — nos quais
conviveram liberdade e repressdo, criatividade e censura
— demarcam a histdria do teatro no Estado. Os anos se-
guintes sdo, de alguma maneira, resultado de manifestagoes
daquele periodo: desde as influéncias no estilo de repre-
sentar, & dramaturgia peculiar que pouco retratou o periodo
da repressio e is montagens que pouco mais do que “injus-
tas censuras” sofreram. O censores tinham pénico de pala-
vras e censuravam bobagens, por exemplo, palavroes; o
que se imagina que eles “deveriam” censurar, eles nao
percebiam, dizia Mauricio Tévora. Entre os poucos casos,
hd o da pega de Walmor Marcelino, Os Fuzis de 18%,
censurada jd no ensaio geral.

Mas, para que os anos 50 e 60 representassem a ori-
gem do teatro que s faria nas décadas seguintes, trés fato-
res foram determinantes: a modificagio da relagio entre
teatro e piblico (com o advento do wideotape, a progra-
magdo nacional e a mudanga nas principais opges de la-
zer), a situagdo politico-social (ampliando ideologias e mo-
dos de fazer arte) e a progressiva diferenciagio conceitual
entre o teatro feito por profissionais e o teatro amador.

Nos anos 70, as possiveis propostas por um teatro
revoluciondrio foram se transformando, assumindo formas
menos radicais. Em Curitiba, um grupo profissional e ou-
tro, amador, eram os representantes de uma tendéncia
mais politizada: o Grupo Momento, dirigido por Oraci
Gemba, profissional, e 0 Margem, dirigido por Manoel Car-
los Karam, que escrevia especialmente para o grupo. O
Margem fazia um teatro assumidamente marginal, com
uma linguagem inventiva, na linha do teatro do absurdo.
Entre os seus principais espetdculos estio O Awido Parte
as Cineo ¢ Urubu. Ji 0 Grupo Momento realizava produ-
gles mais elaboradas e a proposta de encenagdo do diretor
procurava a inovagdo, reforgando o conteido ideolGgico.

Via Crucis, Arena Conta Tiradentes e Marat-Sade foram
algumas das montagens de Gemba no Grupo Momento.

Kraide tinha o germe da renovacao,
mas a escola dele era 0 Guaira

Em 1975 ele dirigiria, para a Companhia de Roberto Men-
ghini, um dos maiores sucessos da década: Os Rapazes
da Bands, de Mart Crowley. Outros sucessos: 0 mondlogo
L4 (1972, de Sergio Jockyman, com José Maria Santos,

recém-falecido) , ¢ a criagdo coletiva Cunitiba Velha
de Guerrs (em 1978, que se deve a Antonio Carlos Kraide
¢ a0 Grupo Teatral Prisma, responsdveis por criativos espe-
taculos nos anos 70 e inicio dos 80). Para Ary Pararraios,
agitador cultural do fim dos anos 60, Krasde tinha o germe
dy renovagio, mas a escola dele era o Guaira. Por isso
ndo tinha o vige da rebeidia. Fra inovador, mas também
era comportado, entdo ndo fez grandes investipagoes.

Na verdade, ao invés de comportado, Kraide era
imediatista; tinha uma necessidade compulsiva de “fazer
jd”, montar logo uma pega. Talvez ele tivesse a sensagio
da morte prematura, em 1983, aos 37 anos. Nio sem antes

Reprodugdo do cartar d peca encensds pels SP7T.

ter dirigido alguns dos mais atraentes espetdculos do teatro
para criangas no Parand, como O Saftimbancos, Puxa Vida
e ORobd Bobo de Boby, pegas do Teatro Grips, de Berlim,
que, 40 lado de Locomoc e Miljpil, também do Grips,
causaram uma ruptura na linguagem do teatro para criangas
no Parand.

Os anos 80 vieram encontrar o Parand em fase de
afirmagao de seu teatro amador, com diversos grupos reali-
zando um trabalho contifuo e muitas vezes inovador. F
0 caso, em Londrina, dos grupos Proteu (dirigido por Nitis
Jacon) e Delta (em ascensdo até a morte do scu criador,
José Antonio Tendoro, em 1987) ¢, em Curitiba, do Grupo
Lusco-Fusco (com dire¢do de Luis Carlos Teixeira), entre
outros. Ao mesmo tempo que Londrina definia a sua condi-
¢do de segundo polo cultural do Estado, promovendo even-
tos e incentivando a arte teatral, Curitiba assumia as dificul-
dades de produgdo profissional de teatro, com a conse-
qiiente maior dependéncia do auxilio do Estado. Depois
de uma série de iniciativas ao longo da década — patro-
cinio, co-produgdo — parece que se encontrou uma medi-
da que, se ndo resolve os problemas cronicos do teatro
paranaense — falta de recursos financeiros e de publico—,
possibilita ao Estado cumprir o seu papel de agente cultu-
ral, sem paternalismo: a reativagdo do Teatro de Comédia
do Parand, criando um mercado de trabalho competitivo
¢ facilitando o aprimoramento profissional de artistas ¢
técnicos. Se o retormno das atividades do TCP vai dar uma
identidade ao teatro do Parand s6 os anos 90 poderio
confirmar.

Na década de 80 0 movimento de teatro profissional
pouco evoluiu; o Teatro de Bolso (demolido em 1975),
reinaugurado, nunca reeditaria o éxito das comédias de
Ary Fontoura ¢ seu grupo, ou a efervescéncia cultural dos
grupos Margem ¢ XPTO. O Teatro da Classe tem uma
histéria conturbada desde antes da inauguragdo, em 1982,
com A Reputagio do Quatro Bicos, de Luiz Groff.
Segundo José Maria Santos que, a frente da Associagio

dos Produtores. construiu o teatro. foram dois anos de

lutas. alegrias. decepgoes. e guando terminamos. veip a
desilusdo mator: ningucm quena produzir o cspelaculo de
‘nauguragdo. A produco de Zé Maria (A Reputagdo... ).
ficou cinco meses em cartaz. Mais tarde o espago foi arren-
dado para o Grupo 13 de Maio, adotou o seu nome e
fez teatro de repertério. para entdo ser ameagado de demo-
ligdo. Agora, apds decreto do Governador Alvaro Dias,
serd reconstruido ¢ reinaugurado em maio de 1990.

formacéo de publico se faz a médio
prazo; é preciso sempre reconquista-lo

Em termos de espetdculo, as maiores dificuldades
nos anos 80 ficaram na categoria de teatro para adultos.
O teatro para criangas, se a partir de meados da década
parou de buscar solugdes criativas, no geral. pelo menos.
manteve um nivel bom de qualidade de produgdo, e soube
acionar esquemas dirigidos ao piblico. As melhores bilhe-
terias foram as da Companhia de Giovani Cesconetio {com
cldssicos da literatura infantil adaptados para teatro). mas
as Montagens com maior preocupagdo quanto A linguagem
foram as dos grupos Fonfunciondrios da Arte (dirigido
por Fitima Ortiz) e Teatro de Bonecos Dadi (diregio
de Euclides Coelho de Souza), este em atividade desde
0s anos 60. Curiosamente, os dois espetdculos de maior
repercusso junto ao puiblico foram os quase tinicos desti-
nados a adolescentes: Rock Horror Show, dirigido por
Kraide e Vamos Transar, criagio do grupo alemio Rote
Grutze, montado por atores recém-saidos do Curso de Tea-
tro. Este fato esclarece o dbvio: a formagdo de publico
¢ um processo a médio prazo; para que se tenha, daqui
a vinte anos, o teatro com o mesmo publico de hi outros
vinte anos, € preciso reconquistar pessoas para a platéia.
Este piblico serd, neccssariamente, o jovem que atual-
mente pouco vé televisdo, e que vai para os bares, por
exemplo, s6 depois do hordrio das sessdes de teatro.

No teatro profissional para adultos, a caréncia de
bons textos vidveis para montagens “econdmicas” parece
ter sido o grande problema; mesmo assim, a adaptagdo
foi acontecendo, e no final da década j4 ocorreram monta-
gens inventivas de obras com profundidade intelectual, co-
mo Fu, Feverbach, de Tankred Dorst, com Emilio Pitta,
diregdo de Marcelo Marchioro; comédias digestivas de fun-
do socioldgico como Grande Mote/, de Ewerton Capri Frei-
re, com Danilo Avelleda; ou propostas de uma irreveréncia
lidica e critica, como {m Rato em Familia, de Edson
Bueno, diretor de um dos dnicas grupos — o Delitio —
com filosofia de grupo dos anos 80. Parece que, nos iltimos
anos, apds a fase da “criagao coletiva”, o que ficou dos
anos 30 foi a semelhanga na falta de definigdo na distri-
buicdo de tarefas. Mas, se antes isto fazia parte de um
processo de trabalho conjunto, hoje passa a significar falta
de articulagdo administrativa, porque ndo houve, com os
anos, uma evolugdo empresarial no teatro do Parand.

A partir da nova década, o teatro conviverd cada
vez mais com o excesso de informagdes da era tecnoldgica.
Infelizmente, a imprensa, que j4 foi essencial como meio
de debates, luta contra a imediata eficiéncia de meios de
comunicagdo mais avangados. No Parand, a imprensa, que
fazia cronica e era opinativa, hoje relata fatos e reproduz
a ideologia da midia eletronica. Nos dias atuais ninguém
mais saudaria uma estrela do teatro com um poema pelos
jornais, como s fazia antigamente.

CELINA ALVETTI & jornalista, autora — em colaboragdo —
e Teaio no Parand (FUNDACEN, 1986) & Cinema Srasiers
— Clito Estudios (Arenova/Embrafilme, 1980).
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efeitos da orfandade desamparada

Nio sou misico. No leciono. Nio
lanto. Ndo crio gatos, siameses ou outros.
m ciéncia, sou um ignorante. Mirando,
através de um microscopio, uma gota de san-
5uc‘ sou incapaz de identificar as hemdcias;

amesma forma, ndo reconhego Marte, mes-
mo através do melhor telescopio. Nao sei
consertar aparelhos elétricos, ndo fago arte-
sanato, sou um desastre com uma méquina
de escrever.

Mas imito vozes. E nisto todos estio
de acordo: sou um grande imitador de vozes.
Imito politicos, locutores de rddio, atores da
TV. Quando o personagem daquela nove-
la... J4 ndo recordo o nome... Aquela, em
que uma porgao de gente morria... Bem, ndo
vem ac caso: guando o homem teve de ser
entrevistado numa radio local ¢ ndo pide
vir, a quem chamaram? Pois &,

rabalho por demanda. E sou altamen-
te seletivo. Quero ganhar bem, € dbvio, mas
IElreciso gostar do que fago. Preciso me identi-
car com o imitado, adquirir seu modo de
nsar, suas emogdes, suas idiossincrasias.
'or isso hesitei um pouco antes de atender
ao pedido do meu particular amigo, o mé-
diun Pedro Jorge. Tratava-se de uma tarefa
desafiante: imitar a voz de Francisco de
Aquino, o multimiliondrio recentemente fa-
lecido num desastre de avido, e cujo filho,
um rapaz de vinte ¢/poucos anos, estava incon-
soldvel — tdo deprimido que, apesar de nio
acreditar nessas coisas, segundo suas pré-
prias palavras. procurara Pedro Jorge. Se ew
nie falar com meu par, declarou,  enfou-
guego. Ou me mato .

Questao de humanidade, pois; e tarefa
muito bem paga. Topei. Pedro Jorge deu
uma fita com a voz do defunto ¢ um dossié
com dados detalhados sobre o homem. Me-
morizei data de nascimento e de primeira
comunhao, data de fundagdo da empresa.
capital imicial. preferéncias em termos de vi-
nhos... Tudo. E confiante. instalei-me no s6-
td0 da casa do médiun. para. de I4, e através
de uma espécie de cano levando 4 sala das
sessoes. responder as perguntas do angus-
uado drfdo. Que viria dia sim, dia ndo.

No comego foi fécil, o rapaz s6 pergun-
tava coisas banais: em que investir, como
enfrentar os concorrentes. Questoes perfei-
tamente admissiveis para quem acabara de
ocupar o lugar de um empresério tio bem
sucedido. Tudo o que eu tinha de fazer, para
responder. era ler as segoes sobre economia
¢ negocios nos grandes jornais. E ndo me
sai mal: a0 contrano, a empresa estava até
prosperando.

A0S poucos. porém. a situagdo mudou.
As questdes que 0 angustiado herdeiro colo-
cava j4 diziam respeito a0 seu relacionamen-
10 com 0 pai. € me remetiam aos tortuesos
meandros das emogdes humanas:

— P?m;'. por gue o senhor me empur-
rou paguefa vez em que fomos do cinema
& e guis seatar na pomla da fifa?

Questdes complexas, cujas resposias
exigiam de mim discernimento, empatia, to-
lerancia. sabedoria ¢ até certo humor. Achei
que aquela coisa estava passando dos limites
¢ falei com Pedro Jorge. exigindo substancial

aumento — argumentando inclusive com os
lucros que seu cliente estava tendo e dos
quais ele. sem duvida. tiraria proveito.

Mas ndo concordou; mesquinharia,
certamente. Discutimos, acabamos rompen-
do.

Nao sei o que foi feito do filho do milio-
ndrio. O que sei € que. desde essa época.
tenho passado por uma fase dificil. Nao con-
sigo mais imitar vozes; pior, ndo consigo se-
quer falar com minha propria voz. E & voz

de Francisco de Aquino que me sai da gar-
ganta; e quando me atrevo a emitir algumas
palavras, tudo o que consigo dizer é:

— Nioser, fillho, ndo sei porque existi-
mos, 130 sei gual € o semtico da vida.

Optei por Tevar comigo um cartazete:
Estou alvnico. ndo posso responder. Em lti-
ma instancia: tive de renunciar ao meu bem
mais precioso. a voz, Tais sao os devasta-
dores efeitos da orfandade desamparada.

Moacyr Scliar

MOACYR SCLIAR & autor de trinta livros (contos,
romances, ensaios, crinicas), varios j4 racuzi
dos, entre oulras linguas, para o ingiés, francés,
alemao, espanhol, sueco, hebraico. Recebeu va-
fiog prémics literdrios, sendo o mais recente, o
prémio Casa de Las Americas, de Cuba, conle-
rido a0 seu Ulimo livo de contos, A Orelha o
Van Gogt (Companhia das Letras, 1989)
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Galileu e a ciencia moderna

Ronaldo Rogério de Freitas Mourdo

o Até Galileu, ciéncia quase religido.

Dispensava-se a experimentacdo. Ousado,

ele instaurou a duvida e a necessidade

de comprovagdo. Arduo o caminho do fazer ciéncia.
Ontem. Hoje. Sempre?

Andre:... “Infeliz a terra que ndo tem herois.”
Galileu.... *Ndo. Infeliz a terra que precisa de
herois. "

Bertold Brechr, A Vida de Galileu

A estrutura da ciéncia, antes de Galileu, baseava-se na escoldstica
— doutrina filosdfica que se inspirou nos ensinamentos de Aristételes.
A sua ciéncia, que visava ao conhecimento absoluto, fundamentava-se
em um modelo de evidéncias e necessidades racionais. Partindo de defini-
gdes e de principios, era possivel deduzir uma série de proposicoes rigorosa-
mente encadeadas, das quais surgia um edificio sem falhas e perfeitamente
légico. A alteragio de uma definigdo ou postulado comprometia todo
o edificio.

Em que teria se inspirado AristGteles para chegar a este sistema
de estruturagdo do conhecimento? Sua grande inspiragao foi a geometria,
a grande ciéncia desenvolvida por Euclides. Como a geometria oferecia
um rigor definitivo ¢ uma precisao, Aristoteles pretendeu adaptar 2 fisica
esse mesmo modo, puramente conceitual, da geometria; na fisica, ele
estudava o movimento, a geragao e a corrupgdo dos seres. AristGteles
desejou fazer da fisica uma ciéncia teérica, absoluta que, como a geome-
tria, poderia deduzir diversos principios imutdveis.

A ciéncia aristotélica era tedrica. Visava ao saber pelo saber, despre-
zava as aplicagbes. Para Aristételes, uma demonstragio sé teria valor
se possuisse a légica da geometria. O que hoje chamamos prova experi-
mental era totalmente desprovido de sentido. Antes de demonstrar isso
ou aquilo, era necessdrio conceitud-lo logicamente.

Para adquirir as primeiras nogoes necessdrias as suas demonstragoes,
Aristételes usava a indugdo com o significado oposto ao que lhe damos
na ciéncia experimental. Seu procedimento lembra o que designamos
em psicologia, abstragfio ou generalizagdo.

Como toda ciéncia especulativa, a aristotélica apresenta por si mes-
mo uma hierarquia, estabelecida segundo uma classificagdo natural. No
vértice desta hierarquia, garantindo sua veracidade e a das outras ciéncias,
encontrava-se a teologia, ciéncia suprema que tratava das substincias
ou esséncias puras.

Em conseqiéncia, a fisica aristotélica encontrava sua razéo e a justifi-
cagdo final na teologia. Devido a isto, o cristianismo, no inicio, absorveu
a escoldstica. Mais tarde, as duas doutrinas se associaram e se interpe-
netraram.

Assim, o pensamento e a estrutura do conhecimento antes de Galileu
estavam muito associados a religido. A Santa Escritura se interpretava
com base na escoldstica e dela dependia.

Algumas tentativas isoladas surgiram antes de Galileu. Dentre elas,
a mais notdvel foi a de Roger Bacon, no século XIII, que percebeu
a importdncia da experiéncia e das matemadticas na elaboragao da ciéncia.
No século XVI, Leonardo da Vinci tirou partido das admirdveis ligoes
de Albert de Saxe, na Sorbonne, no século XIV, para elaborar uma
ciéncia em que a aplicagdo tecnolégica era um dos objetivos principais.

O primeiro sinal de uma revolugéo na estrutura do conhecimento
surgiu quando Galileu, aos 22 anos, desenvolveu a balanca hidrostdtica
¢, pensando como Arquimedes, estabeleceu um novo método de trabalho
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¢ de pensamento. L4 estava o germe do novo espirito cientifico: o evento
fisico deve ser observado, conceituado, analisado e realizado experimen-
talmente. E bom lembrar que tudo isto foi aleangado com as precisoes
compativeis com a época.

antes era a fisica do senso comum
agora, o reinado da experiéncia

A velha fisica era uma fisica do senso comum. Fundamentava-se
no raciocinio definitivo sobre a natureza, Ela estava ao alcance de qualquer
pessoa que usasse sua inteligéncia. Dispensava os conhecimentos efou
principios modernos da dindmica. Era a fisica que se adaptaria & Terra
em repouso. Seu sistema referencial era geostitico,

Arnstdteles sempre deu enorme énfase d observagao nas ciéncias,
em especial & dos astros. Provou que a Terra € esférica. observando
que a sombra projetada pelo nosso planeta na superficie da Lua, durante
um eclipse lunar, era redonda.

Aristdteles sabia, porque havia observado, que existiam objetos,
pesados e leves, no mundo. Os pesados caiam, pois 0 seu movimento
natural era para baixo. Ao contrdrio, 0s leves, como a fumaca, subiam,
pois este era o seu movimento natural. Sabia que uma pedra presa a
extremidade de uma corda podia girar em circulo, assim como a mesma
pedra podia ser langada para o alto. Tais movimentos, considerados por
Aristételes como violentos, ou seja, contrdrios a natureza do corpo, s6
ocorreriam quando um agente externo lhes imprimisse uma forga. Os
corpos celestes — o sol, a lua, os planetas ¢ as estrelas — nao constituidos
da mesma forma que os corpos terrestres — ar, lerra, fogo e dgua. Eles
necessitavam de um elemento — o éter —, cujo movimento natural s6
poderia ser circular, pois o circulo era a forma geométrica perfeita, com
tudo o que era divino.

Na filosofia aristotélica, os corpos celestes, constituidos pelo éter,
eram substdncias incorruptiveis. Eles nao poderiam sofrer alteragoes, se
decomporem ou mesmo perecerem. Portanto, no céu tudo permanccia
inalterado. Eles eram imutdveis. A tnica excegdo era a Lua que, na
realidade, estava situada no limite entre o mundo corruptivel — sublunar
— e o mundo perfeito, divino — supralunar.

Examinemos com mais cuidado a fisica aristotélica do movimento
dos corpos terrestres. Se deixarmos cair simultancamente duas bolas,
uma de lkg e outra de 10kg, a bola mais pesada atingird primeiro o
chio, enquanto a maior levard mais tempo, apesar de o percurso percor-
rido por ambas ser idéntico. Tal era a conclusdo aristotélica.

Em Pisa, do topo da torre inclinada, Galileu deixou cair bolas de
diferentes tamanhos e materiais simultaneamente, e verificou, com o teste-
munho dos seus discipulos € amigos que viram as bolas partirem juntas,
que elas se chocaram ao mesmo tempo com o solo. Com este procedimento
Galileu descobriu que as previsdes da teoria aristotélica estavam em con-
tradigdo com as suas experiéncias.

Com as experiéncias, nasceu um método univoco — que exigia
uma linguagem sem ambigiidade, sem limites, no tempo ¢ no espago.
Assim, s¢ um corpo fosse qualificado de pesado, de grande ou pequeno,
era necessdrio uma referéncia fixa (uma unidade). Dai a importincia
da linguagem matematica. Com este objetivo Galileu matematizou a fisica.

Toda experiéncia supoe medida. Com Galileu se elaborou uma
linguagem inequivoca, que permitia comunicagdo com os outros fisicos.
Tal linguagem tormou possivel o progresso do conhecimento e permitiu.
nas mesmas condigoes, fazer uma experiéncia e repeti-la.

Ao contrdrio da escoldstica, onde a logica explicava a experiéncia,
na nova fisica uma hipdtese, por mais ldgica que fosse, s6 teria valor
caso confirmada pela experiéncia. A experiéncia era sempre decisiva.

Em geral, considerava-se como data do nascimento de ciéncia mo-
derna aguela em que foi editado o livio De revolutionibus orbium Coeles-
tum (Sobre as Relagdes dos Corpos Celestes, 1543), escrito pelo cdnego
polonés Nicolau Copérnico (1473 — 1543). Ao introduzir a idéia do movi-
mento da Terra — o de rotagio do eixo e o de revolugio ao redor
do Sol —, Copérnico desenvolven um novo sistema astronémico gue,
além de contrariar a idéia aristotélica generalizada da Terra em repouso,
iria dar, com Galileu, inicio ao desenvolvimento de uma nova ciéncia
—a dindmica.

Em muitos aspectos a teoria de Copérnico era mais conservadora
do que revoluciondria. Ela conservou o Sol imével no centro. Seu sistema
era, na realidade, heliostdtico. Aristarco, filésofo grego que viveu no
século 111 a.C., jd4 havia proposto um sistema no qual a Terra, além
do movimento de rotagio, descrevia também o de revolugdo ao redor
do Sol que, por sua vez, girava ao redor do scu cixo. Na realidade.
foi a dificuldade em ultrapassar os principios bdsicos da fisica aristotélica
(0 que Galileu conseguiria, ao abandonar a escoldstica ¢ criar as bases
do método experimental), que impossibilitou a Copérnico ir mais longe.

o telescopio revelou o que o
homem nao via e balancou a Terra

No entanto, ele suscitou as questoes que estavam latentes desde a Antigui-
dade, e que levariam Tycho-Brahe, Kepler, Galileu ¢, mais tarde. Newton.
a desenvolverem uma nova fisica. Para tanto, foi fundamental o telescopio,
que revelou fendmenos celestes que estavam fora do alcance da vista
e até da imaginacao de Copérnico. Com o telescopio, Galileu tornou-se
o principal responsdvel pelo estabelecimento das bases de uma nova astro-
nomia observacional e de uma nova fisica. Ao confirmar a teoria de
Copérnico, Galileu tinha os elementos para criar e desenvolver de modo
mais seguro as experiéncias que o conduziriam a alguns dos principios
fundamentais, dentre eles o da inércia e da relatividade galileana.

Ao abjurar as suas idéias. Galileu conseguiu tempo suficiente para
concluir a sua mais importante obra, os Discorss (1638), na qual reuniu
as bases fundamentais da fisica moderna.

Galileu foi condenado pelo discipulos por ter abjurado suas idéias.
como estd relatado na peca A Vida de Galileu, de Bertold Brecht. onde
se alega que, em consequéncia de sua covardia, a ciéncia na Europa
sofreu um grande atraso. Na realidade, se tivesse morrido queimado
na fogueira, como ocorreu com Giordano Bruno. os outros fisicos, ame-
drontados, também teriam destruido suas obras. Apés entregar os originais
dos Discorsi a seu discipulo André, Galileu se autocondenou, segundo
a pega de Brecht, ao lhe afirmar: “Eu lhe ensinei a ciéncia, ¢ cu abjuret
a verdade™, ao que lhe responde o discipulo: *Quando o senhor abjurou
eu devia ter compreendido que o senhor estava fugindo a uma luta politica
sem chances, mas fugia para continuar o trabalho da ciéncia”, concluindo:
“Se o senhor acabasse na fogueira, os outros € que teriam vencido™.

De fato, o que ocorreu no caso de Galileu foi uma luta de poderes.
Os escoldsticos, vendo a situagao perdida, apelaram para a Santa Inqui-
sigao. A obra de Brecht € atualissima; vivemos periodicamente situagoes
idénticas.

a unica finalidade da ciéncia
@ aliviar o cansaco da existéncia

Um dos pensamentos mais profundos da relagao estado-ciéncia e:ou
poder-ciéncia € a resposta de Galileu a afirmativa de André, de que
a ciéncia §6 tem um mandamento: a contribuigdo cientifica:

Sustento que a dnica finalidade da ciéncia € aliviar a canseira da
cxisténcia humana. E se os clentistas, intimidados pefos poderosos. acham
que basta amontoar saber por amor ao saber, a ciéncia pode ser transfor-
mada em alefjdo, e as suds novas mdguinas serdio nada mais do gue
novas atligoes para o homem. Com o tempo. € possivel gue vocés descu-
bram tudo o que haja por descobrir, e ainda assim o seu avange hd
de ser apenas um avango para longe da humanidade. O precipicio entre
vocés e a humanidade pode crescer tanto, gue ao grito alegre de voces,
grito de quem descobriu alguma coisa nova, responda um grito umiversal
de horror. Afi, s¢ o5 crentistas fizessem o furamento de so utilizar ©
saber para vantagem da humanidade! Durante alpuns anos & minha forga
era jgual & da autoridade. Entretanto, entreguer o meu saber aos podero-
sos, para que eles usassem, abusassem. conforme fhes conviesse.

RONALDO ROGERIO DE FREITAS MOURAO ¢ asirénomo, membro da Comissdo da Histdria
da Astronomia da Unido Astrondmica Intemacional, & autor de mais de 40 vros, inclusive Lanagra-
fa — Descrigdo oo Céy. Tniou e fundou o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, no Rio de
Jangiro, do qual foi o primairo dirgtar.
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CARAS MA PAGIVA

Em questio de meses, pragas ao Nieo-
faw, gue tem mvestido na memors cultural
do Parand e, principalmente, de Curitiba.
consegul fagrar duas injustcas gritantes con-
tra meu nome, minha obra e mew papel de
agitador cultural 3o longo de 30 anos, as
quais tomel piblicas neste mesmo “Cartas
i Pagina ", reduzindo seus respectivos auto-
res aos seus respectivos Jugares e dimensoes,

Agara, no Nicolau (n 28}, de dezem-
bro de 1959, trombo novamenfe com mans
wma torpe fentatva de, d moda fascista, rees-
crever a historia. come se fazia ao tempo
de Hitler, Stalin ¢ Vargas.

Num texto assipado pelo Sr. Aramis
Millarch — “Um Olhar Avangado das Ima-
gens " —, Nicolaw 28 empreende-se uma fos-
. porém perfida, retrospectiva sobre a crit-
ca cinematografica do Parand nas décadas
de 30 ¢ 601, € minha atuagso, gue representou
anos de militdncia e centenas de criticas e
easaros, ¢ olimplcamente omitida,

Nio posso. francamente. silenciar
diante dessa criminosa agressdo e (ajversdo
dos fatos. Para os mithares de leitores do
Nicolaw que foram ludibriados pels ma-€ ¢
rancor do infausto escriba, gostania de expli-
citar as informagoes-chave que foram acinio-
samente escamoteadas, e que mudam para
melhor & gualidade do pobre, mas edulco-
rado. panorama descrito: 1) Sylvio Back,
pormais de dois anos consecutivos (145961 ),
dirigiu a pdgina iiterdna, imitulada “Letrss
& Artes”, do Didrio do Parand, e /4 publicou
ensaios de sua autora sobre Orson Welles.
Roberte Santos, Jules Dassip, Chaplin efc.,
e onde carmmbaram seu talento grandes no-
ies da nossa cultura, dentre outros, Roberro
Muggiati, Nelion Padrells, Hélio de Freitas
Puglelli, Edésio Passos, Walmar Marceling,
René Dorti. Glaueo Flores de 5 Brito, Os-
car Mifton Volpin, Maurr Furtado, Ernani
Reichmann; 2v) Sylvie Back, depors dessa
lemporada, passou a escrever, DIARIA-
MENTE, critica de einema nos jornais O
a e O Estado do Parand fonde tambem
foi o criador e primeiro titular da coluna “Ta-
bidide ... ), produgio essa que soms, visti
hoje. um incrivel catatau de criticas de langa-
mentos de filmes e outros tantos ensalos. Fui
o primeiro critico de cinema profissional da
fmprensa paranaense.

Nessa malograds operagio de passar
@ borracha na histdria, o mesmo fexto elide
outros momentos simultineos e decorrentes
dly mnha atividade de critico de cmema: 1)
A mesma época, Sylvio Back era efeito presi-
dente do primeiro cineclube (1961) do Para-
nid @ exthir e discutir filme brasileiro, o Clube
de Cipema do Parand {tempos depols fecha-
do pelo DOPS atendendo & demincias na
Imprensa de que ery um Tmnho de comuiis-

as L alids. uma das sessdes -alfa do cine-
clubre for quando eu frouxe & Curitibs, mesire
P.E Salles Gomes, para debater La Dolee
Vita, de Federico Fellini (~'galinhas verdes ™.

“comunas . padres e freiras se engalfinha-

ram durante tres horas.. ); 2 Syivio Back,
Junto com trés amigos cinéfilos, Jesus Santo-
ro, Oscar Milton Velpini e Francisco Bettega
Neto (também critico de boa cepa), defla-
grou em 1962 as filmagens do sew primeiro
documentdrio, As Moradas, s¢ terminado
em 1964, e que se transformou num indiscu-
tivel divisor de dguas dentro do tumultuado
¢ capenga cirema paranaense r’emrmma’o
a5 proneiros Ambal Requido ¢ Jodo B,

Groff); 32 a pariir d.fq.*mh data, mm uma
obra que hoje perfaz 30 filmes. 13 livros (con-
tos, roterros, ensaios e poesia) ¢ 30 prémios
nacionais e internacionais, Sylvic Back colo-
cou o Farand no mapa do cipema brasileiro;
além de inspirar fods uma mova geragso que
afestd, ¢ uma obra de alfo engajamento poc-
tico e politico, e de uma inguestiondvel com-
perencl (éemcs.

Com essa frenética atividade de critico,
cineclubista 4 cmeasm .-:onm.rrmm a0 am.'

hall de ji

acaber tornando reslidade meu sonho de
adolescéneia, leitor de Filmelindia e Cine-
landia: ser diretor de cinema. Cheguer Id on-
de todos o5 de minha geragdo (& aré covardia
lembrar o mimero de caddveres.. ), .fmfu.w'vc
&, principalr o inf é &s-
ariba, sr Aramis Millarch, do texto leviano
e estalinista, que ora refuto com 0 minimo
de letras (... ), quiseram chegar, e morreram
4 prafa.

Coube a um cinéfilo ardoroso, escritor,
poeta e compositor genial, e amigo tio cedo
perdido, mum arligo intitulade

“Aleluia, .S‘y!m? Back ", Interpretar o imagl-
ndrio daquela aurora dos anos 60, agora tio
mal recordados ¢ maltratados pelo Iriste ex-
canditlato 3 cineasts que mincs foi e jamars
teria sido: “"Como meus companhieiros de vi-
cto, oi para disculir cinema que estuder teo-
rias de linguag spciologias, psicol
metalisicas virias que, deoummma aunca
teriam me despertado o menor inferesse. Na-
queles “days of wine and roses ", fodos so-
nhdvamas em ser cineastas. 5S4 um de nds,
porém, fof com tods & forgs pars cims do
sonho. Esse mestico alemdo com hingaro,
o “cacigue do sul”, como o chamava o Glau-
ber, que soube smar o cinema mars que todos
nds". Paulo Leminsks (Folha de Sao Paulo,
22.05.85.) Svlvio Back — Rio de Janeiro —
RS

Quero agradecer a publicagdo de
meu ensaio no Nicolaw 29 (A Seta do
Tempo,piz 13). cujos trabalhos grifico
e rextual ficaram perfeitos. A Hustragio
do Marto (que ndo conhego, mas tera
imenso prazer em conhecer) € belissima,
e bem no tom do texto: uma amputheta
— centro de um universo pluripartido.
Instigante também o lead. gue di dgua
na boca do leiror, estumulando-o a saber
mais. Sem voces nao me teria sido possi-
vel fazer tal gol. — Fldvio Meirinho. Cu-
rittba — PR.
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Grata por tua presenga, Nicolan! Mr-
cie Hardman — Livraria Agir Editora. Rio
de Janeiro — RJ.

Quero sgradecer & oportunidade de es-
far entre os feitores desse belfssimo trabalho.
Aproveito para parabenizar a redagdo ¢ equi-
pe pela qualidade e brihantismo das maté-
11as. Sarah Guarnettf Nasralla. Secretaria de
Agricullura ¢ Abastecimento. Sao Pauly —
SP.

Nicolau copsegui s superar no nume-
ro 29 Belss matérias, belo visual, bels Cida
Moreyra, belissimo Nicolau! Se 0 mar € de
rfempestade e desesperanga, esta nau cultural
ainda me di certeza de bonanga. Que a naw
Nicolan siga avanie pelas mios de Wilson
Bueno, seu grande poeta e comandante. £
me perdoem pela minka brega ¢ pobre rima,
mas efs estd na razdo inverss da minha esti-
ma. Margareth 8. Pereira, Maringd — PR

Parabemzo o povo p pelo
privifégio cultural que se chama Nicolau.
Luiz Rudney Pereira. Li) —RS.

Quem dera que fodas as Secretarias de
Culturs das capitaris brasileiras tivessem a
idéra de imitd-los nessa inciativa prandiosa
gue & o Nicolsw. Dagur de Porte Alegre mi-
nhas felicitagdes! Silvia Maria Kopp Santos.
Forto Alegre — RS.

Como tradutor e estudante de pas-gra-
duagdo na drea de literaturs da USP, ¢ do
mew inferesse ter sempre Nicolaw 3 mio, pois
ar enconiro provesto ¢ prazer. Fabio E. V.
Humberg. Sio Paulo — SP.

Nuis do Nucleo fnfanto-duveni! de Fila-
felia do Bexiga gostamos muite do Nicolair
€ SUgerimos gue sefam publicadas afpunias
matérias relativas & literaturs fnfanto-fuve-
mi, drea em gue hoye em dia sdo produzidas
coisas muito interessantes. Niicleo Infamto-
Juvenil de Filatelis — Cx. Postal 63119 —
Sd0 Paulo — SP.

BIENAL DO DES/IGN

Em abril serd realizada em Curitiba a | Bienal Brasileira do Desiga,
no Edificio Castelo Branco. Compreenderd duas séries: a Produto, que pre-

miard as indidstrias com o “Selo de Exceléncia da Bienal”,

¢ a Projeto, aberta

para escolas de desjgrr, com inscrigoes até 19 de margo, que distribuird os
seguintes prémios: 2500 BTNs para o primeiro lugar, 1600 BTNs para o segun-

ira. Maiores d

lhes na Coordenadoria de Museus

do e 800 BTNs parao 1

da Secretaria da Cultura do Parand — Rua Dr. Muricy 915, ou pelo tel.

(041) 225-7117.

FESTIVAL DE MUSICA DE LONDRINA

De 5 a 25 de julho serd realizado o X Festival de Muisica de Londrina,
o primeiro com apoio institucional, cujo objetivo € garantir sua permanéncia
e a gualidade de seus cursos. Este ano haverd duas linhas de atuagdo: a
de formagio e a de aperfeicoamento — esta, uma novidade deste festival,
para atender a alunos especialmente selecionados. Outra inovagdo € a bolsa
oferecida pela Firestone aos componentes da Orquestra do Festival. As inscri-
¢Oes para a selegdo, que ocorrerd em margo, jd estio abertas em varnios locais
do pais. Maiores informagées pelo telefone ((41) 225-7117, ramal 56 (Cloris).

122 CONCURSO NACIONAL DE CONTOS

Desde janeiro jd estdo abertas as inscrigdes para o 12! Concurso Nacional
de Contos/Prémio Parand, que irdo até 31 de maio. Serdo premiadas as trés
melhores abras de autores nascidos ou residentes no pais. O tema ¢ livre

¢ os trabalhos — inéditos — devem ser enviados cm sei

s copias para a Secretaria

de Estado da Cultura — Rua Ebano Pereira 240, Curitiba — PR, CEP 80410,
Demais informagoes pelo tel. (041) 225-7117, ramal 20.
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pastel Bernaoste viola

nos trovando na corte

Eno Teodoro Wanke

De cidade em cidade Eno Wanke foi construindo trovas. Acabou na Corte, fazendo rimas para espantar a saudade.
Mais uma experiéncia paranaense que Nicolau traz a publico.

As vezes tenho medo que me achem
imodesto, que estou me gabando, essas coi-
sas, mas que fazer? Quando me perguntam,
tenho de confessar: em 1929 nasci em Ponta
Grossa, Parand, princesinha das colinas, on-
das de um verde mar que nao se mexe, mas
nao deixa de ser um oceano sem fim de cam-
pos — os “‘campos do nunca mais”, como
jdos chamei num poema. Dai, talvez, a expli-
cagao do porqué tenho essa alma de mari-
nheiro viajador dos quatro cantos do mundo.
Ou de tropeiro, como aqueles conquistado-
res de horizontes e fundadores de cidades
(Passo Fundo, Vacaria, Lages, Rio Negro,
Mafra, Irati, Palmeiras, Ponta Grossa, Cas-

Guaricana, na Serra do Mar, para iluminar
a cidade, transformando-a, quando vista de
avido, naquela magnifica nebulosa noturna
de estrelas sorridentes.

Fiz concurso para a Petrobrds, e passei
o ano de 1957 no Rio de Janeiro, realizando
um durissimo curso de refinago de petréleo.
Os onze anos seguintes moraria em Santos,
de onde safa todos os dias para trabalhar
na prande refinaria de Cubatio. Em 1968,
finalmente, arribei em definitivo na antiga
corte imperial — no Rio de Janeiro —, onde
me instalei com armas, bagagens, prosa ¢
VETS0.

Desde estudante, eu jd estava incorpo-

tro...) que, chegando o fim do dia, eng

1o o café esquentava na chocolateira sobre
o fogo feito com grimpas ¢ galhos de pinhei-
10, liravam sua viola e cantavam versos para
espantar as saudades...

Estudante de engenharia em Curitiba,
aprendi, paralelamente, a amar a poesia.
Cinzelei a trova, j6ia do pensamento, e ar-
quitetei o soneto, calculando quartetos e ter-
cetos — solidas bases de onde se elevam as
torres do pensamento poético e da emogdo.

Formado em 1953, a profissdo me le-
vou, pela vida afora, a mudar de cidade em
cidade. Passei dois anos em Ponta Grossa
onde, trabalhando na prefeitura, aprendi a
medir ¢ a construir nos campos gerais que
tanto amava- & me incorporei ao grupo de
intelectuais chefiado pelo saudoso Faris Mi-
chaele. Voltei em 1956 para Curitiba, onde
fiscalizei o erguimento das torres de alta ten-
§30 que trazem energia elétrica da usina de

rado a0 movi ) literdrio dos modernos
trovadores, no s6 fazendo trovas, mas lutan-
do pela causa trovista. Durante o curso de
refinagio, andei comparecendo & “'Acade-
mia dos Trovisqueiros™” de Luiz Otdvio —
oidealizador e lider do movimento. Quando,
em 1958, Rodolfo Cavalcanti fundou, na Ba-
hia, 0 Grémio Brasileiro de Trovadores —
GBT—, fui um dos seus primeiros entusias-
tas, Minha presenga em Santos foi decisiva
na formagio de um micleo de trovadores em
Santos, onde o movimento teve plena expan-
sdo.

Walter Waeny e cu fomos essenciais
na outorga do titulo de “Principe dos Trova-
dores" ao chefe do movimento trovista, Luiz
Otdvio, jd que responsdveis por um grande
plebiscito confirmatdrio entre os trovadores
de todo o Brasil. E quando, em 1966, Luiz
Otédvio rompeu com o GBT de Salvador, 14
estava cu, firme, a apoid-lo na fundagio da

Unido Brasileira de Trovadores — UBT. As-
sim, a0 chegar ao Rio, no ano seguinte, fui
logo guindado i posiglo de brago direito do
Principe...

Em 1970 houve problema com rabo-
de-saia na direcdo da UBT. Luiz Otdvio se
apaixonou por uma trovadora casada e os
casamentos, tanto dele como dela, foram por
dgua abaixo. Fui cnvolvido na tempestade
por ser amigo das duas familias. O marido
da trovadora nao gostou nadinha da coisa
e o caso foi dar em desquite judicial. Af os
dois pombinhos vieram me pedir algo que
estava fora do meu alcance: testemunhar pe-
rante o juiz que o tal marido era uma peste...
0 que ¢le ndo era.

Perante a minha recusa em colaborar
com cste feio ato, acabei me demitindo da
UBT, mas ndo do movimento trovista, pois
me lancei & pesquisa ¢  publicagdo de minha
tetralogia sobre a trova: A Jrovs — sua his-
t6ria, do século X ao século XIII (1973);
A Trova Popular — estudo completo sobre
a trova folcldrica (1974); A Trova Literdna

do trovismo — a que denominamos hoje de
“neotrovismo” — pois foi uma revivescéncia
do movimento. Por sugestdo minha, Clério
José Borges funda o Clube dos Trovadores
Capixabas no Espirito Santo. E em 1981 ini-
clam-se 05 Semindrios Nacionais da Trova
{onde 05 trovadores de todo o Brasil se red-
nem anualmente e discutem os problemas
do trovismo) que, em 1990, vai completar
sua décima edigdo. Surgem os Clubes de Tro-
vadores em diversas cidades: Salvador, Reci-
fe, Rio de Janeiro, Santos, Porto Alegre
etc. Em 1983 ¢ fundada a Federagao Brasi-
leira de Entidades Trovistas — FEBET —,
da qual, desde o inivio, sou presidente. Em
1987, comegam a surgir novos polos de reu-
nidies trovistas: em Recife, os simpdsios; em
Timéteo (Minas), as convengdes; no Rio e
em Sdo Paulo, vs congressos; em Porto Ale-
gre, Petrdpolis ¢ Porto Velho (Ronddnia),
os encontros, Neste ano de 1990, teremos
também reunides em Maringd, em Salvador
e em Corumbd.

E assim vamos nds, no barco da trova,

— de como a trova, que era exclusi
popular até o século XIX, surgiu do folclore
e s& tornou objeto de literatura no século
XX (1976); O Trovismo — histéria do movi-
mento trovista, a partir de 1950 (1978).
Enquanto isso, 0 movimento trovista
entrava em decadéncia, limitando-se aos
concursos e jogos florais. Os trovadores con-
tinuavam a produzir furiosamente, mas 50
para concorrer, ndo para divulgar suas tro-
vas. Em 1977 morre Luiz Otdvio.
Em 1980, no entanto, comega nova fase

navegando pelo mar das rimas nesta cidade
que em tempos idos foi a corte imperial....

ENO TEODORO WANKE ¢ pocta, autor de 370
titulos, entre os quais Aas Mimbas Haras (1953,
Ed. do Autor), Come Fazer Trovas ¢ Versos
(1986, Ed. de Quro), A Ortagratia gue Nos Ator-
menty (1987, Folha Catioca), Neste Lugar Solitd-
a0 — Grafitos de Banheiro (1988, Ed. Codpoe),

‘e Aatologia de Trovs Escabrosa (1989, Ed. Cod-

poe).
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lustracao: Mano Leal

[ROBERTO PRADO

linka morta, rima posta

apuro indisios apoz o krime

arma nao, nenhum revolver
denunsio a mim, juro ke vi-me

bem mal o enigma se rezolve

enkuanto o paraizo nio vem

revolusio

as vezes demora
volta ao lokal a alma mordoma

kemn kometeu nada o detnha
dijital zero, testemunha em koma
o fim da linha nio foi a nma

enkosta a tua kabesinha no meu ombro
e xora

por puro faro

€ klaro ke tenho uma teoria
o mundo komesou daki a pouko
kuaze um nada antes do fcopois
e logo no inisio do aki mesmo

néo € fasil ir por um so louko
some vose mesmo ao ke ja falei
deus, teimozo, veio obskureser
o testemunho do onde ja se viu

indisio € parte de kualker tomo
a perna ke falta ao sasi
ponho no lugar e pronto
ele deixa de o ser, eu ezistr ?

espelho men

kuaze kom a mio na rasa destroiz
dando a vida por koizas
ke ningem ker nem de grasa pedra ke sobre pedra ker restar
ii? sim ¢ pelo ndo o ke eu sou nZo & mole desmanxar
sel de depender implozdes, marretadas e de kebra
do distinto publiko um novo shopping center no lugar
e do juiz ladrio
eroil peito pezado nasi asim, fiko sem jeito de morrer
kumpro apenas meu dever sagrado vai a alma, o korpo ainda ker ser
arkar kom as medalhas ¢ debaixo de uma ourra sivilizasio
ke tenho me dado bate o korasio, mina dura de roet
LINHA MORTA, RIMA POSTA » apure indicios apés © enme | arma nao, POR PURQ FARO » & claro gue tenho uma teoria / © mundo comegou dagui
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