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Loucos? O planeta esta cheio deles. Loucos atdmicos, infelizes, loucos
salanicos, varridos. Loucos geniais. Loucos para viver, para entender
Nicolau reling neste "Mosaica” diversas vozes e delirios para analisar

, essa loucura geral

—
ASILADO — ISOLADO

A institui¢io psiquidtrica desem-
penha na sociedade brasileira o papel
de um recurso estratégico de controle
social ndo explicitamente violento, ain-
da que sob a responsabilidade da psi-
quiatria. Esta € por nds compreendida
como uma especialidade médica que
cuida do estudo e tratamento dos trans-
tornos mentais. Mas, ndo vai aqui ne-
nhuma exclusividade, o mesmo poderia
ser dito dos servigos de saide de uma
maneira geral. Alids, tampouco restrito
somente ao setor satide,

No entanto, o que fica evidente
¢ o conflito do psiquiatra na sua agdo
profissional. Se por um lado possui o
dominio dos critérios de diagndstico —
cientificamente claros no que se refere
4 admissdo ¢ sclegio 4 permanéncia na
instituicdo — , esles Nao Sa0 08 Mesmos
dagueles vigentes na ideologia que do-
mina o Estado e fundamenta a realidade
em que vivemos. Muito pelo contrério,
acresce-se de todas as distorgdes conse-
quentes desta condigio. No Brasil, te-
mos que observar a necessidade, ndo
justificivel, do lucro com pacientes que
dispensam na prdtica menores cuidados
¢ propiciam didrias plenas em virtude
da manutengio dos leitos existentes
permanentemente ocupados.

O Hospital Colénia Adauto Bote-
Iho, em Cuntiba, com 35 anos de exis-
téncia, enfrenta ao longo dos dltimos
sete anos o produto dbvio da atitude
pregressa: 65% da clientela € asilar
Constitufda de pessoas que, por conta
de um episédio de distirbio emocional
no passado, foram seqiicstradas do con-
vivio social por mais de 5 ou 33 anos,
e hoje encontram-se destituidas da sua
cidadania, com trejeitos, roupagens e
fala tipicas daquelas ditas alienadas
mentais.

Se historicamente a literatura ¢ as
artes tém refletido a forma de organi-
zagao dos povos, seu pensamento, sua
expressividade, sua filosofia, sua digni-
dade, € dentro de um sentido obriga-
tério que vimos inserir no processo de
integragdo da instituigdo psiquidtrica
com a sociedade que serve, a comuni-
dade artistica e literdria paranaense, ins-
tigando-as para que incluam em seus tra-
balhos o tema acima relatado, sinteti-
zado nestas palavras: asilado — isolado/

Desta maneira, € impossivel sepa-
rar-se a luta por uma nova maneira de
se encarar as “doengas mentais” de uma
luta maior. A revolugdo que temos que
fazer ndo € apenas cientifica, mas funda-
mentalmente politica e cultural, jd que
a propria ciéncia estd vinculada 4 estru-
tura de poder dominante.

NELSON DE ANDRADE OLIVEIRA
— psiquiatra,

QUALQUER LOUCURA

A loucura segundo Foucault em
20 linhas? Loucura. Histoire de la Folie
4 l'Age Classigue, publicada em 1961
pela Gallimard, ndo teve sucesso ime-
diato, em especial entre aqueles que,
psiquiatras, detém o poder de discursar
a respeito da loucura. Tanto gue até
hoje circulam, no ensino da psiquiatria,
livros que ignoram a revirada que Fou-
cault realizou ao puxar o tapete (retirar
o solo, ele diria) do discurso psiquid-
trico. A Histdria da Psiquiatria, de F.
Alexander e S.T. Selesnick, por exem-
plo, inicia com estas palavras solenes:
“Sempre houve entre nds doentes men-
tais”.

A contribuigio de Foucault inicia
por ai: antes de meados do Séc. XVII
ndo existiam doentes mentais.

Existia uma multidao indiferen-
ciada na qual se misturavam os pobres,
os pedintes, as prostitutas, os sodomi-
tas, 0s criminosos, os visiondrios, os im-
becis (por exemplo: “imbecis por horri-
vel devassiddo pelo vinho™; “imbecis
sem esperanga de retorno”’; “fazedores
de projetos desmiolados™. ..}, ete.

Assim, a Psiquiatria nascente nao
vai “*descobrir” um objeto que “‘sempre
houve entre ndés”, mas constituir ¢ indi-
vidualizar, portanto criar, na multidao
indiferenciada dos estropiados, aqueles
que serdo os doentes mentais. Por isso
foi necessdrio, antes, encarcerd-los, fei-
to ratinhos em labirinto.

ROBERTO GOMES — escritor.

A LOUCURA DA BRINCADEIRA

Alguém que i muoito, gostosa-
mente ¢ alto — mas sozinha e sem mo-
tivo aparente. Outro, na presenga de
colegas, arranca cascas de ferida e lambe
O sangue e O pus. Do outro lado, aos
pulos, alguém comemora a chegada ao
céu, apds ultrapassar uma linha imagi-
ndria. Essas frag-mentagoes se passa-
riam em algum hospicio ou “clinica es-
pecializada™, como atualmente se cha-
ma. Nao. Essas pessoas estariam “via-
jando™ nos quintais migicos das nossas
casas, cotidianamente, como ainda fa-
Zem muitas criangas.

As mesmas agoes, aceitas sem
qualquer problema, se realizadas pelas
criangas seriam um motivo, prevenivel,
para prender adultos em hospitais-hos-
picios.

As acdes seriam as mesmas. Con-
tudo, para as criangas se encontra o no-
me “brincadeira” e, para o adulto, a
pecha "'loucura”. No fundo, brincadeira
e loucura constituem-se, grosso modo,
dos mesmos principios, isto €, trala-se
da construcdo, criagdo, recriacio, re-




creagdo dos mecani indrios
que permitem a elabura:;an lidica dos
impulsos e desejos reprimidos. A dife-
renga € que as criancas sabem que estao
brincando, porém, para esses adultos,
a distragdo ¢ quase sempre impossivel.

A crianga que brinca atualiza pra-
zeirosamente suas fantasias. Leva isso
tudo muito a sério, porém sabe que via-
jou para outros principios que ndo os
da realidade angustiante que atormenta
nosso cotidiano.

gostoso brincar, &s vezes. Para
algumas criangas mesmo a brincadeira
de arrancar cascas de ferida ¢ gostoso,
sio fortes essas expressdes do ser que
se manifesta corajoso.

A crianga, aos pouquinhos, vai
aceitando aparentemente os principios
*'sérios” do adulto, convencendo-se
com ex do tipo: *'isto € feio para
um mocinho™, “isto € coisa de crianga”.
Doce-docilmente a crianga vai deixando
0 jogo para ser pré-adolescente, adoles-
cente e adulto.

Ser adulto implica, assim, na re-
nincia aparente do gosto-gozo vital de
ser lidico e feliz (do latim felix, que
significa criador, satisfeito e num estado
de graca e felicidade). Freud explica,
maravilhosamente, em seu texto “O
Poeta e a Fantasia™, que nunca renuncia
& nada que se conheceu e foi gostoso.
O principio lidico vai deslizar para os
sonhos, para o onirico, = aii se circuns-
creve. No entanto, grandc parte das pes-
soas — pelas r pelo superego
— niia se lembra dos sonhos sonhados.
Outros, por momentos, se permitem,
sonhar acordados. E o que caracteriza
a fantasia € exatamente isso.

Algumas pessoas, em geral as
mais inteligentes e sensiveis, mais cedo
ou mais tarde vdo perceber que a troca
da brincadeira pela pscudo seriedade
aduita foi uma perversdo social que bus-
cou na pessoa A capacidade de trabalho
e produgiio, grosso modo, mecanizada
¢ “infelix’" (infecunda, insatisfeita).
Pensa, entdo, em sair em busca do tem-
po perdido, segundo Proust. Esse ho-
mem, no entanto, teme ser considerado
louco e enclausurado. Ndo confessa que
comete o pecado fatal de fantasiar. Ndo
sabe que os outros adultos cometem
grandes loucuras, mas o enclausuram no
sonho. Ndo sabe que os outros fanta-
siam, mas 0 culpam.

O criador (ficcionista, poeta, pin-
tor, cineasta, etc.) reassume o principio
do jogo, da brincadeira, da fantasia.
Reestabelece o contato com o fio hidico
que tecera na infiincia. Assim, nesse es-
pago de ficgio, recupera o prazer de
assumir, através de seus personagens,
de suas palavras, de seus sons, de suas
cores, todas suas fantasias.

O poeta chega a fingir que € dor a dor
que deveras sente — como i

O espago da criagdo e ficgdo é
aceito socialmente. Afinal, ndo existem
tantos manicdmios e as cadeias estio
superlotadas, O local da fantasia e cria-
g0 € preservado, afinal, é por meio des-
ses esquisitos que se chegam as inova-
ghes — mas 1 d: rnm.
pelo sistema. Se nfo revelada a espacia-
lidade onirica do poeta e do criador,
como 0s homens do sistema se permi-

tiram fantasiar no projeto catdrtico defi-

nido por Aristételes? E claro que esses
“templos” (cinemas, livros, platéias, pe-
gas) sdo construgdes exéticas, Cabe a

esses habitantes a luta por optar ds “'ca-
sas de cultura™.

Quanto aos loucos, estes
sua angstia profunda e aceitam a reali-
dade do projeto do desejo. $do tranca-
fiados em manicomios. Os demais conti-
nuam a nao se lembrar dos sonhos so-
nhados, — e mais — violentamente dao
suas vidas para o sistema, a troco de
trinta moedas, com as quais fingem acre-
ditar, recuperariam seus desejos, mas
sfio encontrados com freqiéncia nas
ruas, nas lojas, nas repartigoes, nas fa-
bricas.

Suor e sonhos se pulverizam como
a vida

IVAN SANTO BARBOSA — doutor
em Semiologia.

PSICOSE & PAIXAO

Psicandlise & Psicose (papo sé-
rio): surpreende que anos de contun-
dentes posigdes antipsiquidtricas ou
mesmo as sagazes e logicas demonstra-
goes de Foucault de que “a doenga men-
tal nfio existe”. em nada tenham altera-
do o modo como os loucos sdo literal-
mente seqiestrados pelas instituigdes.

Que a psicandlise tenha fornecido
chaves para compreensdo dos mecanis-
mos da psicose — mais recentemente
localizadas no campo dos matemas, 16gi-
cas formalizagbes —, mas pouco se ocu-
pe do esquizofrénico por tratar-se de
ser que ndo faz transferéncia, inanali-
sdvel, bom modelo tedrico porém irre-
cuperdvel, € algo que gera suspeitas, in-
clusive psicanaliticas. Tanto maiores
quanto mais se reconhece A parandia
um status mais digno: afinal, nela hd
I6gical

Loucura & Paixfo ( papo muito
sério): louca de prazer, louca de amor,
louca de ciiime, doida de raiva, louca
de ddio... Louca de mais. Assim se diz
e se revela o parentesco da loucura com
as paixoes: o desrazoado, o incompreen-
sivel, o desmedido.

Se ¢ para clogid-la que seja em
nome da diferenga e da coragem de rom-
per com © certo, o estabelecido, o l6gi-
o, 0 bom-senso-comum. O cerco. Pois
antes, muito antes de Freud, a loucura
j4 soara como outra voz e outro ser que
se instauram em outra légica e outra
cena, desalojando a consciéncia. Cora
{ {ur e ), caos, causa ou matriz
dos acon ntos, sibilino canto soli-
tério em tempos e eras de ditaduras e
guerrithas.

Mas se for para classificd-la que
seja nao mais nos dominios da Razio,
loucura sdbia/loucura louca ao modo de
Erasmo, mas nos dominios préprios da Pai-
xiio, matéria viva: loucura-puncliioucu-
a dﬁmahmdn envergonhada por ter
ousado experimentar, debilitada pela
necessidade de exercitar...

Porque existir €, antes de tudo,
ato de paixdo. Mesmo que seja murro
em ponta de faca!

DULCE MARA GAIO — psicanalista

E na seqiiéncia, mais loucura,
com o ensaio do psicanalista
{ Norberto Irusta, & pagina 10,

Louvados sejam 0s
loucos de boa vontade!

CIDADANIA INDIGENA
JOSE JOAO DE OLIVEIRA

O Estado brasileiro d recursos % e financeiros para atendimento
dos indios, mas a quantl.ﬁcaqéo qualiﬁcac&o e chstributgéu desses recursos estio
condicionadas pelas conj do governo federal que,

do principio ao fim, condiciona a con]umura politico-administrativa da Fundagao
Nacional do' [ndio — Funai. Desse modo, o orcamento da Funai integra o
orgamento do Ministério dn Interior, que compoe 0 orgamento geral da Uniio.

O recente reconh constitucional do direito indigena a royalties,
ante a existéncia de mineradoras ou hidrelétricas de mmtes\se gcwemamen(al ou
particular nas terras dos indios, rompe €382 rzla;uu de e deg
podendo contribuir para o resgate e i da cidadania ind A
origem e regulamentagio dessa fonte de renda, conforme determina a “atual
Constituigao, surgem como medidas de justica mas contrapoem-se 4 natureza.
ob;envos e finalidades dos perniciosos arrendamentos patrocinados ou

idos™ pelo extinto Servigo de Protecao aos Indios e a atwal Funai.
que, no decorrer do tempo, foram mantidos ¢ conhecidos com a conivéncia e
envolvi to de alguns p lideres, tor jo-se instr de opressao
& muitas familias indigenas.

O desdobramento mlu.al desse dl:ento constitucional exige mfurma.qoes
atualizadas sobre as terras indig POr esses emp
sobre aquelas que poderdo ser atingidas. Gera especulaqoes sobre a neccss;dadc
das liderangas indi SUAS ias crilicas anle a posse dos
royalties. Pcnmtc ainda avaliar 2 necessidade de resgate as contnbuigoes ¢
par ici idad cn.nhﬁr.a da igreja ¢ dos indigenistas,
com insti pois se de um lado o direito a royalties
estd detemmndo pela atual Conshtuwao (e por isso ¢ inegdvel e irrefutdvel ),

o ¢ u parlicif » dessas forgas politicas, durante a abordagem
dos direitos ¢ interesses indigenas, consolida e enstaliza o curso da democracia
nacional,

(¢} pugamento de royalties a nlgumas camunldades indigenas, cujas terras
foram ating ou hidrelétricos, tornard tr
a todos os mchos a cmgem ¢ quantidade dos recursos recebidos. lnﬁuenqara
sobre a priorizagio das necessidades i e das ¢
heneficiadas, retificard os pnpéns dmmpenhados pelos lideres e suas respecmras

idades diante das decistes que desse

alterard a lagdo de forgas rep pelna fndios e 0 gtm:rnn fedzml
na medida em que I derdo solicitar a assessoria do govemno, que neste
cas0 nAo estard in o da diga uuu:ae lusi dctumr Pnraasllderant;ns
indfgenas surgir portunidades de parti das
mnsolulmm a vomqao & tendéncias econdmicas de suas oomumdades de

idirem sobre a apli ,' dos beneficios, decmmlmem naumgestﬁoem busca
de autodewrmlmo €, de com O |

das i nacic expﬂ:sswns Tnlvcz o5
royalties mdfgem mm inmbém para formagio de um fundo de reserva com
De qualquer modo, emergird da atual

itdvel ia ideoldgica dos indios

= Kl 1,

Conmnuqnn uma iderdvel e i
htmlg‘ u- [OS.

Para a Funai permanecerdo o dever ¢ necessidade de avaliar a vocagio
cultural de cndnmmnmdndc e de assisti-las em suas mmuvns, de avahar e

Juir sobre o imp do pela g ga de 1é

sobre o patriménio e cultura dessas idades, de lui sobmaimpoﬂincia
desses mpteendnm:nms para as economias regionais ¢ nacional ¢, finalmente,
de si Ges que detém sobre o avango da sociedade pacional
sobre as riquezas minetais e energéticas do subsolo e dguas das terras indigenas.

Para a comunidade dentl:ﬁca. iste]a ¢ demais indigenistas envolvidos com
a abord do d surge a possibilidade do didlogo
eda wntnbluﬁ.o hljatenl com o Estado em favor de uma minoria social. As
possibilidades cllsso acontecer sﬂo gmndes ¢ maiores ainda sdo os conhecimentos
tedricos si I s0b a forma de monogratias, tradugdes
e relatérios produzidos com a participagio do governo, mas que permanecem
indevidamente considerados, sendo mte;ralmenic desconhecidos pelo indigenismo
governamental,

José Jodo de Oliveira — sociclogo.



ILUSTRAGAD: RAUL CRUZ

O Jardim das Coniferas

JAMIL SNEGE

cortador atira para os lados, vé um
PE, outro pé, a sombra quente que passa
¢ se afasta.

4 dois homens no jardim das coniferas.
Um corta a grama e o outro carrega um

co de crepisculo nos ombros.

0 que se afasta, por uma aléia estreita,
retornard minutos depois. O que corta a
grama pdra ¢ o acompanha com a vista. O
vulto entre as coniferas. Pinheiros bravos,
ciprestes, uma sequdia jovem — ¢ 0 vento.

0 que se afastara desaparece dentro
da casa ¢ o rumor do vento enche de vazio
o caminho orlado de coniferas. Um jogo
de antecipages. O sol, a grama, o siléncio.
Lusco-fusco: ndo estar a vista no jardim

das coniferas € morrer um pouco. O homem

que olha sente um travo seco no peito.

Vai a0 pogo e bebe. O motor de sua miquina

volta a zumbir.
2

A casa estd fria. () homem estd suado,
fatigado, e de sua testa pendem bagas
de cristal.

Casa de tijolos a vista, velhas vigas
de outras casas demolidas. Antiga s6 2
vista — os dois homens a construiram j4
maduros, levemente recurvos, um sonho
que envelheceu.

Plantar coniferas — tuias, cedros e
pinheiros — da China, do Libano, do
Himalaia —, s6 coniferas, meu Deus.

O vento, o sol limpo do inicio da
primavera, a casa vazia fria. Méveis toscos,
teto baixo, o canto onde se sentava a dama
de cabelos brancos — agora um canto vazio.

O homem enxuga o cristal da fronte ¢
detém seu olhar na cadeira vazia. Um
sobressalto, um arrepio. Arrepende-se
de algo que jamais se culpara: ela
se fora, a mde, as coniferas ainda
palmos de verde dspero brotados de
pouco do chdo.

Sente falta do outro homem, mas o
zumbido do motor o tranqiliza. Veste
uma velha blusa de 14, cinzenta e dspera,
¢ sai. Idéia inquietante: a mde vestida
de 14 (era inverno), como s¢ pudesse
sentir frio. Um retdngulo de terra
revolvida ficou bem nitido no gramado
(era inverno). No verédo, plantar uma
conifera arbustiva ali. Raizes ndo
comem I — por que essa imagem de
raizes perfurantes?

3

0 homem que corta a grama olha para

a aléia ¢ quando vé surgir ao fundo o
tronco recurvo, a cabega corroida pelo
sol, desvia o olhar. Um jogo, um fingir:
atento s folhas de grama que a pd do

Os dois homens néo se falaram desde
manhi. Um esbarra no vulto do outro —
ambos tém bagas de cristal na fronte,
torsos fatigados, passos pesados. Com
medo de ndo parecerem jovens, fingem
que terdo a vida inteira.

4

As coniferas crescem lentas e espalham
suas agulhas pelo caminho. A geada
queimou as pontas da sequdia. Agora hd
uns pldtanos, alguns liquens-d'dmbar —
¢ suas folhas vermelhas fogem como
pdssaros por entre a grama crescida.

Os homens ao fundo, mais recurvos,
tentam apanhar as folhas que embarcam
10 vento.

E frio, e logo as bagas de cristal
brotam de suas frontes — e 0s homens
correm, alegram-se, sentem-se leves...

Uma gargalhada forte, outra viril,
a paz abandona a aléia ¢ as coniferas
imensas balancam suas agulhas sobre
as brancas cabegas como tufos brancos
de grama soprados pelo vento.

A mde ria da jancla, cram tao
alegres 0s seus meninos — unha ¢ carne,
nem irmaos tdo unidos. Nunca gostaram
de mocas, nunca se casaram — cla a
tinica mulher permitida em suas vidas.

E agora que ela se foi, hd tempos
eles estdo em siléncio. J4 ndo se
falam, jd ndo riem, a corrida os
deixou ofegantes e separados.

Unm recolhe o cortador de grama,
outro vai a0 pogo e retira as bagas
de cristal da fronte e a dgua escorre
pelo peito e desenha um cedro escuro
na camisa.

§

Hé um pdo de sdbado sobre a chapa
do fogdo. Toicinho, salame, geléia
de amora. Ld fora o vento circula
sozinho pelas aléias, as agulhas das
coniferas sao flautas de um 6rgdo
vegetal que soa mondtono e transparente.
Um dos homens serve chd ao outro,
ati¢a o fogo, coloca a mao calosa
e pesada sobre o joelho do amigo.
Este ndo percebe, o olhar fixo no
fogo. Ndo precisa acusar aquela méo
porque sabe que ela estd ali, como
um feixe de raizes, um mago tuberoso
sujo de terra.
Dois homens altos, musculosos,
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comem pdo de sdbado e toicinho. No
comego ndo eram assim — grandes, cheios
de musculos. Mascularam-se & medida
%uc feneciam seus encantos juvenis.

sorriso atrevido, a piscadela de
provocagdo — tudo isso era um codigo
de aproximagio, jogo de ondulagoes e
evasivas comuns aos adolescentes. O
tempo impds uma decisdo — virilizaram-
s¢. Um furtou a imagem de Narciso do
espelho do outro, o demdnio de trejeitos
adocicados foi expulso para além do
jardim. Restaram-se. E um do outro
fizeram-se arrimo ¢ arado.

6

Chove quando chove, sai sol e se
esconde, venta todos os dias. Os homens
acham-se belos, ainda vigorosos, e fingem
nao perceber pequenos sulcos onde se
acumula o suor de seus rostos queimados.
Dormem bem, comem profusamente ¢ calculam
que a sequdia terd sessenta metros de
altura dentro de dois mil anos. Nesses
momentos, a eternidade ¢ uma pilhéria
saborosa.

De qualquer forma, o jardim das
coniferas $6 estard pronto no final do
século que vird. O tempo ali se
bifurca e flui em duas diregdes opostas.
Hi o tempo que recurva os homens,
tornando-os mais lentos ¢ pesados —
um tempo primata, embranguecedor, de
dentes que se desgastam e pélos que
caem. E hd um tempo vegetal, etéreo,
que flui ¢ reflui entre as agulhas das
coniferas com seu halito de lua.

7

H4 vezes em que o jardim das conferas
jd tem a idade que terd. Ele ¢ todo de
vidro em certas madrugadas frias. E seus
ventos nunca o abandonam. Percorrem as
aléias rentes ao chdo, retornam pelas
copas dos pinheiros mais altos, amontoam

g

as folhas vermelhas dos liquens-d'dmbar
ora na entrada da casa, ora junto ao
pogo. Ora sdo cdes, as vezes aves ou
serpentes risonhas. Mas sempre belos,

se € que se pode achar beleza na
transparéncia. Os homens parecem
encantados pelo vento, comprazem-se,
sentem-se felizes de uma felicidade
expandida para dento ¢ fora de si
praprios. A vida torna-se entao uma
sucessdo de imagens e cada momento ¢

a eternidade em si mesma. Eles ndo
buscam prazer ou éxtase. Estes pertencem
a0 tempo exterior, 530 mais uma questao
de ponteiros ¢ calenddrios, um crédito
que se obtém ao despertar de cada dia.
Para eles existe uma outra ordem

de felicidade — submissa, continua,
ditada pelo ritmo quase imperceptivel

da vida no seu labor subterrineo.
Felicidade de aparar a grama, porque

a grama ndo pdra de crescer. Felicidade
de mexer com a lerra, porque a terra
dissolve 0s 0ssos dos reis ¢ 0s transforma
em flores de aspecto duvidoso. Felicidade
de provar o fruto que sazona ao sol, cuja
carne dcida e dspera reproduz a estranheza
do mundo no momento de sua concepgdo
Felicidade: vento sobre os pinheiros,
misturando-se & nostalgia de constatar
que o fulgor de nossos olhos decaiu
sensivelmente esta manha.

8

A vegetagdo vulgar, que repudia a pompa
das coniferas, ¢ inimiga do jardim. Mesmo
vigiada, is vezes transpde a cerca ¢ desponta
entre as aléias na dnsia de retomar o que
era seu. A vista dos homens jd ndo exerce
a mesma vigilincia. E assim as rafzes, folhas,
caules ¢ gavinhas das ervas comuns estrangulam
¢ sufocam, roubam o sol ¢ a seiva, aprisionam
sementes raras, afogam ¢ exterminam. Também
03 insetos, cuja danga se confunde com a
cortina de pontos negros que a idade apde

a0 olhar dos homens. invadem o jardim ¢
nele permanecem. Formigas ruivas ao sol,
negras @ noite, espécies que perfuram troncos
¢ transformam raizes em tubos gelatinosos,
vermes, besouros serrilhados, uma espécie

de pérola que s enterra e suga, lagartas,
cupins.

Os homens nada véem, apenas identificam
um 0 outro Como Um tronco escuro ¢ fecurvo,
o toicinho estraga no fogdo apagado, o
péo preto s desfaz em bolores verdosos,
os degraus da escada sdo armadilhas,
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Mas ainda hd ternura. Quando a lua
ressuscita antigas sombras no alpendre.
Quando a sequdia, apos a chuva, estende
seu tronco ao sol, E quando sonham, a
cabega pendida com um botdo de paina
entre as folhas vermelhas dos liquens-d’dmbar.
Nesse momento ndo percebem as casas vizinhas,
feias cabanas de tdbua que crescem como erva
rente & cercas do jardim. Nio percebem o
portdo danificado, as passadas furtivas dos
meninos, os machados e facoes que com uma
pancada seca decepam sd por maldade a copa
do menor dos cedros do Himalaia,

O siléncio agora ¢ pontuado de [alsetes,
pois a velhice retoma o langor da adolescéncia.
No lugar dos misculos, carnes flicidas que
pendem dos ossos como uma vara de betume
a0 sol. O torax & um fole murcho que transmite
um resfolegar de esgares ¢ espasmos, criando
mascaras de panico ¢ perplexidade: bocas
que se repuxam, olhares desmesurados. narizes
que se esticam como trombas de brinquedo.
Estdo velhos, ¢ a dltima convicgdo se
desvanesceu. Vez por outra, surgem com
alguma roupa de mulher. Batome Alust dao
um tom grotesco a carnes repuxadas. Longos
cabelos brancos, pois que ninguém nunca
mais os cortou. As aléias invadidas pelo
mato tornam perigoso o caminhar,
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1Im deles serd o sobrevivente, o iltimo
guardido do jardim das coniferas. Uma cabega
de paina catre folhas vermelhas. Nao serd
velho nem velha — mas uma tropega rainha
louca, acossada por cdes e ervas daninhas,
enquanto o vento destila em suas flautas
uma melodia sem memoria.

Jamil Snege ¢ aulor de Tampe sujie (1967), A
muiher aranha (1872) e Ficpdo onivora (1978)
Este laxto integrard o livio O jandim, a
lempeslade, a sair, reunindo sua mais recente
produgao

nicolau

il



ssa mulher @ uma louca. Psiquia-
E tra, ela deixa seus pacientes da

manha, viaja todos os dias de Ara-
pongas, onde mora, até Londrina, e ainda
tem disposicao para trabalhar mais oito
horas na organizacao da || Mostra Latino-
Americana de Teatro, que serd realizada
em meados deste ano, com a participa-
cao de importantes grupos do continente
e da Europa.

Fundadora e diretora do Grupo
Proteu, da Universidade Estadual de Lon-
drina, Nitis lacon ha quase duas décadas
detém absoluta condicdo de primeira-da-
ma do teatro no Parand — uma posicao
que |he rendeu obstinados e operosos
inimigos. Desde o ano passado, essa pre-
miada diretora tem um novo desafio:
mudar os rumos dos festivais amadores
de teatro — uma formula |3 superada
para ela — e interferir diretamente nos
caminhos do teatro no Brasil. Maluca?
Nao, apenas uma transgressora — como
ela mesma se define.

Nicolau — Nitis, vocé é psiquia-
tra e exerce a profissdo. Diga uma coi-
sa, ja te chamaram muito de louca
por causa do teatro?

Nitis — Por causa do teatro
também (rindo). Como psiguiatra eu
sef que a loucura é uma doenga que
faz as pessoas sofrerem profunda-
mente. Mas hd também a loucura da
transgressio — aquela que vocé exer-

fotos MILTON DORIA

entrevista a MARCELO HOLLANDA
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Foi-se o lempo que em Londrina se multiplicavam os atores
em busca de um diretor: palco alual de um lealro bem armado
gue ja iluminou ribaltas de fora do pais e de outros brasis, a
solar cidade do norte do Parana conta, entre outros, com o com-
petente trabalho de Nitis Jacon, diretora do Grupo Proteu. Depois
de realizar a | Mostra Latino-Americana de Teatro, Nitis vem orga-
nizando a |l Mostra, para a qual pretende trazer também grupos
europeus. De la, ela, que nao perdeu o bonde chamado teatro
e esla imune & peste da estagnagao cultural, desce o pano
e fala a Nicolau de como faz para mudar a cena, sempre.

ce e frequentemerte é rotulado por
causa dela. Pessoalmente, tenho mui-
ta pena de quem nunca for rotulado
de nada — sinal que nunca exerceu
sua energla e sua capacidade de vida.
Quando vocé cal na vida e poe a cara
pra fora, os clichés sdo inevitdvels —
de boazinha, de megera, de chata,
por af afora.

Nicolau — Vocé gosta de trans-
gredir?

Nitis — Esse problema da trans-
gressdo sempre me fascinou muito —
afinal, as pessoas podem transgredir
pra frente e pra tras. A gente conhece
muftas dessas transgressées pra trds,
reaciondrias, burras. Quando vocé

transgride pra frente, isso significa ul-
trapassar um limite e isso contribui
para romper cristalizacdes. No come-
¢0 vocé faz o proibido, o ndo usual,
o incomum. Mas na medida em que
leva esse processo adiante, sua con-
duta passa a ser regra e vocé se encaj-
Xa novamente dentro do tradicional,
A partir dal surge a necessidade de
wma nova transgressao.

Nicolau — Quando te chama-
ram pela primeira vez de louca?

Nitis — Ndo lembro...

Nicolau — Por conta do tea-
tro...

Nitis — Eu fago teatro desde

crianga...

s

il

¥

-"Ifm
Al
il

‘J.'.'.','

ulll

--'-‘I m Mas desde crianga te
chamam de louca? )

Nitis — Provavelmente. E bem
verdade que eu ainda nao estava in-
teirads disso. Eu era uma crianga po-
bre, trabalhava para ajudar em casa.
£ dlaro que, nessas condicdes, fazer
teatrinho, cirquinho, nao era a coisa
mais acefta do mundo. Na adolescén-
cia eu fazia teatro dentro das regras,
quando cursava o cientifico em Botu-
catu. Nao transgredia em nada, fazia
um teatro burgués e estava tudo cer-
to. Quando eu fui depois para Curi-
tiba, @ minha relagdo com o teatro
/3 era outra, mais politizada. Nessa
8poca, em 54, jd tinhamos problemas
com repressao, com clandestinidade.

Nicolau — Ai vocé comegou a
passar por louca...

Nitis — Possivelmente. Era uma
otima aluna de Medicina, tinha uma
carreira assegurada, e era uma louca
na medida em que perdia tempo com
o teatro,

Nicolau— Entao a loucura inva-
diu a sua vida, vocé abandonou o cur-
so de Medicina e so voltou 20 anos
depois.

Nitis — Pera/, eu ndo acho que
a loucura tenha invadido a minha vi-
da — ew & que invadi a loucura quan-
do nasci, Eu sempre tive uma predis-
posicio pra avangar, pra transgredir.
lsso ndo quer dizer que eu sefa do

O
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contra, nada disso. Ha coisas em que
eu sou absolutamente conservadora.
Quando eu deixei o curso de Medi-
cina, também ndo foi por causa do
teatro. Eu havia me casado, estava
gravida, e meu marfdo formou-se e
velo trabalhar no norte do Parana.
Na época, ele gostou que eu tivesse
optado pela casa, pela familia e, co-
mo havia tido problemas com cesaria-
nas, com o RH do sangue, ndo daria
mesmo pra terminar o curso. A partir
dai'eu comecer a fazer teatro no norte
— isto sim, uma Joucura. Agora, veja
bem.: morando numa cidade como
Arapongas, mulher de médico — por-
tanto, da burguesia local —, comeco
a andar com joverns, a ensalar até de
madrugada, saindo pra pedir dinhei-
ro pro grupo, viajando pra tudo
quanto é canto.

Nicclau — Como é que o teatro
repercutia no seu casamento?

Nitis — Ndo foi fdcil. Nos todos
somos produtos de uma cultura. Fu
mesma devia ter uma série de limita-
¢oes pessoals nessa minha disponibi-
lidade para a transgressdo dos costu-
mes daquela cidadezinha, daquela al-
deia. Abelardo, meu marido, vinha
culturalmente de uma familia miner-
ra e, por mais sensivel e inteligente
que fosse, tinha problemas. E isso foi
um processo, na época, muito dificil
pra ele. Alids, nos sofremos juntos até
do ponto de vista dos filhos, que sem-
pre perguntavam porque ey traba-
Ihava até tarde enquanto as maes dos
coleguinhas ficavam em casa.

Nicolau — E ganhava alguma
coisa?

Nitis — A/ é gue esta: ndo ga-
nhava nada. Trabalhei muitos anos
em teatro sem ganhar nada— ao con-
trdrio, ed pagava pra fazer teatro.
Mesmo guando ganhava pra sair de
Roldndia e ir até Londrina fazer tea-
tro, o molho sala mais caro que o pei-
Xxe, tinha gastos de combustivel, ou-
tras despesas. Quando ainda nao era
moda, eu ja usava o termo “trabalha-
dores da cuftura”.

Meu pai, um anarquista espanhol,
acabou entrando no PC.

Nicolau — Embora viva num
contexto de interior, vocé faz articu-
lagoes arrojadas, promovendo festi-
vais com a participacao de grupos do
exterior, passando por cima de estru-
turas de teatro como Rio e Sao Paulo.
Como é que vocé consegue?

Nitis — Politicamente as coisas
pra mim sdo muito objetivas e eu te-
nho uma interagao dialética muito
dlara com o meu contexto pessoal.
Além do gue tem ai alguma influén-
cia paterna. Apesar de analfabeto,
meu pai era um anarquista espanhol
que, no Brasl|, acabou entrando no
Partido Comunista. E eu, desde meni-
na, 1a para o comité do partido assistir
ds reunices com ele. Era a dnica mu-
ther, alids. /sso fof motivando minha
conduta vida afora, sem falar que sou
muito tarefeira. Pego as tarefas e vou
executando.

Nicolau — Ai vocé ganhou Lon-
drina...

Nitis — A3 muitos anos ja sabia-
mos que Londrina estava predestina-
da a virar polo, centro de uma regido,
e gue aqui poderiamos ter uma atua-
¢ao mais abrangente. Isso aconteceu
apesardos 20 anos de ditadura, quan-

Ha espaco para todos os tipos de
teatro:
do empresarial ao experimental.

do houve grandes restricoes para o

meu trabalho. Durante esse tempo,

eu tive o cuidado de manter contatos

Zue seriam de grande valia mais tar-
le.

Nicolau — Vocé gosta de apos-
tar no seu futuro dentro do teatro?

Nitis — Meus planos nunca fo-
ram lineares, os meus objetivos sem-
pre giraram em torno de mim, com
fdas e voltas, ensaios e erros, furos,
caminhadas. Houve épocas em que eu
pude planejar; houve momentos em
que ey s¢ pensava no dia seguinte.

Nicolau — Em 83, vocé disse
que era uma das poucas diretoras de
teatro do pais que realmente sabia
preparar um ator. Entao, por que vo-
cé continua insistindo no teatro ama-
dor?

Nitis — Nos ja estamos supe-
rando essa questdo de teatro amador

pelo simples fato de que o nosso festr-

val (de Londrina) j& ndo é mals ama-
dor ou universitario. Hoje vivemos
uma realidade diferente em que to-
das as op¢oes do teatro devem ser
respertadas — sefa o amador, o coope-
rativado, seja o empresarial, o experi-
mental. Eu estou convidando para o
nosso festival grupos de teatro de to-
dos os tipos — o que interessa é fazer
um festival de teatro. Isso ndo inva-
lida o movimento de teatro amador,
até porque existe uma Confederacio
Nacional de Teatro Amador, federa-
coes estaduals e assoclagoes regionais
em alguns estados que tomam suas
posicoes e trabalham paralelamente
a todas as organizacées de teatro.
Quanto ao profissionalismo e ao ama-
dorismo, se dependesse de mim, to-
dos os atores deveriam ganhar di-
nheiro para fazer teatro, todos deve-
riam poder sobreviver trabalhando
naquilo que gostam.

Nicolau — Nessa Il Mostra Lati-
no-Americana de Teatro, o fato de
vocé estar convidando grupos do ex-
terior e, de certa forma, descaracte-
rizando o movimento amador, tem
rendido criticas, nao?

Nitis — Ndo, até porque essa
é uma opgdo que se define a partir
de um amadurecimento. Na /l Mostra
Latino-Americana de Teatro a ques-
tdo do amador nao passa para esses
grupos que vém do exterior. Pode ser
discutida, é claro, mas como um as-

pecto, entre muitos do teatro em si.
Poderia ser discutido também o tea-
tro experimental, o cooperativado, o
antropologico e por ai afora. Nos te-
mos que entender de uma vez por
todas que, fora do Brasil, teatro ama-
dor ndo existe e que ndo tem essa
refevdncia toda que tem aqui.

Nicolau — O que sao os festivais
para vocé?

Nitis — Os festivais chegaram
num impasse, porque, como eu ja dis-
se, estamos vivendo uma outra reail-
dade na qual precisamos, devemos
mesmo, dar um salto. F preciso que
esse processo dos festivais, que dura
20 anos, desembogue em alguma cor-
sa. A recerta dos festivals como conhe-
cemos fé ndo fornece maris bons pra-

Os festivais de teatro viraram
uma grande chatice.

tos — a formula esta esgotada na me-
dida em que os proprios debates ja
se esgotaram. Discutem-se as mesmas
coisas, € malhacao ou é louvacdo, e
uma chatice que @ ndo tem muito
sentido. Entdo € claro que esses festi-
vais todos terdo que ser repensados.

Nicolau — Foi por isso que nas-
ceu a Mostra Latino-Americana?

Nitis — Certamente.

Nicolau — E como € que vocé
saiu na frente de Rio e Sao Paulo?

Nitis — Garanto que nao for
nem tanto por lucidez minha, mas por
atraso dos outros.

Nicolau — Entao houve imobi-
lismo dos outros?

Nitis — Houve. Quando eu apa-
reci com a idéia da mostra, no final
de 87, nao contei com qualquer facili-
dade de enderecos, apoio, etc. Para
dizer bem a verdade, cheguei até ju-
nho do ano passado certa de que nin-
guem acreditava na mostra. Parecia
que 5o o pessoal que trabalha comigo
acreditava.

Nicolau — No Parana ninguém
acreditava?

Nitis — Ndo posso dizer que
ninguém acreditava, mas eu posso di-
zer que as pessoas duvidavam muito.
O fato é que deu certo, tanto que
levou o nome de | Mostra, sinal de
que acreditivamos na sua continui-
dade. Era o primeiro festival no conti-
nente e talvez um dos poucos que
tinham & frente de sua organiza¢io
um grupo de teatro (o Proteu, da Uni-
versidade de Londrina, dirigido por
mim ) e ndo empresas ou orgaos ofi-
cials do governo. A partir da reflexdo
do ano passado, houve uma proposta
oficial de que a Mostra Latino-Ame-
ricana do Brasil continuasse a ser a
de Londfrina.

Nicolau — Mas, afinal, se é Mos-
tra Latino-Americana por que tantos
grupos da Europa?

Nitis — Nos temos vadrios gru-
pos europeus de lingua latina que fa-
zem um trabalho de perspectiva lati-
no-amerifcana. 56 por isso. Eu penso
que uma mostra como essa deva diis-
cutir a questdo da americanidade,
porque nos, sul-americanos, s0mos
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antes de tudo americanos — ndo se
trata, portanto, de uma prerrogativa
apenas do estadunidense se intitular
americano. E essa idéla teve uma re-
ceptividade tdo fantdstica que acaba-
mos saindo na frente nao so na Mos-
tra Latino-Americana, mas também
na questio do continentalismo, da
America. Quando se fala em América
do Norte, é incrivel, ninguém se lem-
bra do México. Com o Canadd acon-
tece a mesma corsa. Ora, se eu vou
discutir americanidade, por que nao
convidar grupos de outros paises, dos
Estados Unidos, do Canadd e da Furo-
pa?

Nicolau — O governo do estado
tem dado apoio a Il Mostra Latino-A-
mericana?

Nitis — 7em sim. O secretdrio
René Dotti é um homem muito sensj-
vel a questdo da cultura e do teatro.
50 esse fato ja é positivo. Houve épo-
cas em que nos sequer eramos receby-
dos na Secretaria. Hoje, eu tenho a
promessa de que a Secretaria da Cul-
tura vai participar efetivamente da
concretizagdo do festival e eu sei gue
na hora em que pedir socorro para
o secretdrio nao vou ficar na mao.
Eu sei que houve um corte grande
nas verbas das secretarias por causa
da crise, sabemos que haverd dificul-
dade, mas hd maneiras de ajudar. Por
exemplo, a Fundacdo Teatro Guaira
val mandar duas equipes de técnicos
de som e Juz com equipamento para

as duas salas alternativas que nos te-
remos que construir para o festival.
Isso ja é muito bom. Curitiba var se-
diar uma extensao da Mostra e isso
é otimo, também.

Em Londrina se faz teatro apesar.
Em Curitiba, conforme.

Nicolau — Essa extensao da
Mostra por outros estados nao pode
esvaziar o evento?

Nitis — Fsse é um risco que a
gente avaliou antes de comegar a ex-
tensao. Mas ha riscos que sdo inevita-
veis. Nao pode ser diferente. Suponha
que vocé tenha um grupo que venha
de outro pais do continente ou da
Europa — ndo se pode querer que
ele faga duas apresentacoes em Lon-
drina e volte para casa simplesmente.
F dlaro que esse grupo terd que apro-
veitar a oportunidade. Evidente que
terd de se apresentar em algumas ca-
pitais, inclusive Rio e 530 Paulo, até
por causa dos custos da viagem.

Nicolau — Mas ndo ha o risco
de roubarem a idéia para centralizar
a Mostra em outras capitais?

Nitis — Hd sim, é um risco per-
manente. Por Isso, a proposta da ex-
tensdo, a partir da nossa organizagao,
é de que em toda a divulga¢do desses
grupos conste “Extensdo do Festival

de Londrina, promogao da Universi-
dade Estadual de Londrina, patroci-
nio de tal empresa”. Isso ja confere
um cardter de extensao. Ha também
uma outra garantia: como temos na
Universidade de Londrina uma orga-
nizagao permanente, nao corremos o
risco de mudangas de administracées
acabarem com a idéia. Tem também
as vantagens de Londrina sediar o
evento — como ndo é uma cidade
nem muito grande e nem muito pe-
quena, tem o tamanho e a estrutura
ideais de todas essas atividades. Nos
vamos certamente ter uma otima
convivéncia entre os grupos e aqui
teremos 30 espetdculos, a0 passo que
nas capitais serao levados, no mdaxi-
mo, oito espetdculos.

Nicolau — E verdade que em
Curitiba nao tem teatro, tem passa-
tempo?

Nitis — £u ndo diria isso. A gen-
te ja teve aqui em Londrina, no Festy-
val de Teatro Amador, grupos de Cu-
ritiba muito interessantes, espetacu-
los muito bons que excursionaram
por 530 Paulo e Rio com sucesso, co-
mo “Rato em Familia”, por exemplo,
que se ndo me engano era do Grupo
Delirio. Curitiba tem autores impor-
tantes, bons diretores de teatro. 56
o movimento de teatro /d ndo é como
em Londrina.

Nos temos uma producdo mui-
to continua, muito entusiasmada,
murto forte, enérgica, muito jovem,

de teatro, enquanto em Curitiba a
coisa toda rola num esquema mais
consentido. Aqui se faz apesar; 1 eles
fazem conforme. Talvez seja esta a
questdo. Vocé tem que ver também
que o teatro independente, o teatro
amador, sofre um pouco a questio
do teatro profissional, da escola de
teatro que por um lado ajuda, mas
do outro inibe, condiciona. Também
termn o tipo de coloniza¢do de Curitiba,
completamente diversa da nossa, do
norte do Parand. Nos somos mars in-
quietos.

Ha a critica iluminadora e a
critica obscurantista.

Nicolau — Vocé ¢é acusada de
ser extremamente centralizadora.
Tem muita gente que torce o nariz
quando ouve 0 seu nome, por qué?

Nitis — Acho que nem sempre
se acerta completamente e nem sem-
pre se erra na mesma extensao. Una-
nimidade nao se tem nunea e as criti-
cas vém de posturas e agoes tomadas
ao longo da.vida. Agora eu quero dizer
uma cofsa. nunca for facil para mim
— como ndo acredito que seja facil
para ninguém — suportar preconcei-
tos. Os equivocos que eu cometi na
minha vida penso nunca terem sido
apreciados como deviam. Em geral,
atacavam a minha pessoa e, ironica-
mente, deixavam o meu trabalho de
lado. Tudo bem, a critica faz parte
do processo, como os elogios tambéem
o fazem. Na medida em que vocé exe-
cuta um trabalho longo e eficiente
e passa a ter controle de processos,
isso implica na possibilidade de criti-
cas. Flas sdo boas quando te abrem
os olhos; sdo péssimas quando agri-
dem e obscurecem a questao.

Nicolau — Que tipo de critica
mais irrita vocé?

Nitis — Ndo lembro agora. Sei
gue havia criticas tao idiotas, tio de
patrutha ideoldgica, que nao vale a
pena comentar. Ao passo que outros
equivocos meus — estes sim impor-
tantes — passavam despercebidos. Fu
tinha que identifica-los sozinha. En-
tdo, o processo ficava solitdrio e isso
era o que me custava mais.

Nicolau — Quais sao seus pla-
nos daqui pra frente?

Nitis — Bem, acho que agora
€ ampliar a abrangéncia da Mostra
para ser pelo menos americana e,
quem sabe, mundial. A Il Mostra de-
verd definir isso através dos debates,
Jd que foi a partir dos debates do ano
passado que projetamos o evento
deste ano. 50 espero que a coisa toda
ndo seja esgotante e eu tenha tempo
para me dedicar ao meu trabalho
criativo. Tenho vontade de diversifi-
car o trabalho do meu grupo, o Pro-
teu, e que ele seja mais abrangente
do ponto de vista da nossa comuni-
dade.

E is50 que eu pretendo.

Marcelo Hollanda, jornalista, & editor espe-
cial da Folha de Londrina
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noticias do alem

Em dezembro de 85, com 20 anos, Mauro Montilha saiu
de Londrina com um objetivo: participar dos rituais da seita
da Uniao do Vegetal, em Porto Velho. Aquele seria o reveillon

da revelacdo dos poderes mdigicos da imaginacao. Na seita,
formada por espiritas e seringueiros, o ritual de tomar essa
droga natural significa uma transmigracio da alma para
outros espacos. Mauro experimentou as poderosas visdes

provocadas pela ayahiuasca (também conhecida como yage.
daime, vegetal ou oasca), preparada a partir de um cipé

— o jagubi. Durante quatro horas, tempo que durou o barato
da droga, Mauro comecou a registrar numa folha de papelao,
em escrita automatica, tudo o que ouviu, sentiu, viveu.
Ayahuasca é o relato direto de suas visées amazonicas.

m amor onde me basta a falta
de lucidez. um suor que me
abraga e se despede no canto
dos ldbios, fetiche de vermelho,
feitico dos seios. sublime forpor.
quando vejo no brinco o sol quéchua
que brinca sem me ver. um livro,
um esbogo de cangdes de anunciagdo,
da unido do blake com o inferno e
0 céu e o mar nervoso andrquico do

ventre gue danga e se revolta no umbigo.

do corddo. da cangao. das

cabegas que rolam aos pés de

Nero. dos tempos das estrelas e

das manjedouras. a libido angelical dos
querubins sem sexo, do nexo do

1ldgico que acorrenta. da sonda tropa
de choque do racional. da sunga ¢
do etecétera e tal. sobre a cabega
mil avides. ¢ OVNIS vermelhos. e
laranyas esquizoides nos caminhdes.
Merciirios de estiagem. e as idéias
copulam por osmose. plasmaticamente.
assovio a bossa no leito central da
48. ndo o togue dos olhos. zoom
na iris. piche na sola, na mira
cabisbaixa do olhar ancido. carne e
unha na mesma solidgo. quando os
cavalos comem violinos, na pintura
de Lorenzo as criaturas de pedra

sdo espécies em extingdo. sob o

signo de Astaroth ¢ os chogues do

horror. guando eu vi o comboio de

esferas andarilhando no meio-fio

eu vi a eternidade. entre dois corpos

A

vi um fio. deleite. na excitagdo dos
olhos o segredo da foice dilacerando
as folhas da relva. teve o sabor
surreal do lobo-do-mar jazendo 1o
profundo maelstron. de charuto e
bote. continuo frustrando a serpenic
e encontrando o Eden trancado. o lacre
do limite. da msanfdad; para razao.
do rock para o pop. peIxes-aquarios.
tdxis antibios agonizam enire as
curvas da urbe. so de sol viverd.
1. 740 gemidos saqueiamo meu porto.
embarco chd para China, enquanto
0S girassois secam 0o meu guintal.
a dor € do espirito, jd acostumado.
o amor pulsa, pula e cai de boca. onde
vocé esteve esse tempo todo? cabecando e
viscerando pelas calles de Madrid, santo,
onde mais pode bundar minha galopante
emogdo? no carro alegdrico dos sentidos
meu complexo de Edipo perdeu a virgindade,
entre o ziriguidum e o telecoteco. sobrou
o0 pai, suberiano de nascimento, ortodoxo-
romano de batismo. para J.C. um recadinho:
mea culpa, mea maxima culpa. senter na

madrugada comendo os olhos da musa com
creme. a namorada do Torquato, o namorado
do Rimbaud e o tiro na perna. o amor &,
sempre foi. alucinagcdo moida com alho

e cebola. a sanddlia observa tudo,

cimplice do atroz. a angistia & um

penhasco trezentospés a frente do meu
Boeing, que ziguezagueia sob os ventos

de estibordo. desviar ddi. & o penhor

dessa marcha. soltar os lastros e

nicolau

Subir 3 tona. 4 rods,

il d tc You dar uma volry
SO0 i chuva singing alone.,

again. onde ERCORITAr corugas verdes
Se amande 4 essa horg do diy

4 FOC
me uCrz:' fe amo. meu violio ,q?en((;“:.
SIonizando a noite. antepas gy
elerna negritude. giro os olhos

aum mntermingdve/ pliss pelo plancey
duendes. [ibips. {7 Pelos. sinos v
c_ffu.\‘ Pi me abraga e batemos 4 w v
/zmc'ﬂ"r alora. eulfricos wearus, .
ele diz salta tamo e cIima Jzﬁu‘ e
de morango. Pino circo tinhy rede
Kung fu ¢ bumerangue cfe dir safta
sobrolhos teridos, bicicleras
alropelando meus dedos, dedos da
procura. dedos do discurso, dedos do

prazer. dedos do gatilho. na cabega
formigando os planos do cemiterio alado.
para defuntos flutuantes de consciéncias
leves. e pegasus Hels. sobre a paixido

J4 ouvi 0 bastante de veteranos
pensionistas do machismo. amar a témea
como outra fémea. espada na bainha. ondas
alfa na pdivora, espoleta relax. no céu

de Krishna. no céu da ascensio. no céu

do X-15 as mesmas nuvens embalam os
Romeus estradeiros. cheirando jasmim e
ouvindo Dylan blowing in the wind. entre
uma e outra cuspida no poste anjo da
guarda da estagdo abandonada a idéia do
homeim cadtico produzindo estrelas brilhantes.
do pensamento ancestral esculpindo a Pedra

de Rosetta. atrds do jazz a vitrola a
cinco mil rotagoes. antes do gozo jogue o
cabelo ds costas e me leve de charrete
pra passear. na rota de Pompéia.
soa o primeiro canto
sobre o peito explode
em mil pedagos
um vaso chinés

que a vassoura continue
esperando o luar

em qualquer canto
do castelo da bruxa

¢ esses cortes
banhem em sangue
nossa falta de lucidez
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ILUSTRACAC: WALMIR RODRIGUES

loucura...

Se me tivessem pedido para falar
da psicose talvez saberia mais rapida-
mente como ir ao cerne da questdo. Se
me tivessem pedido para falar da paixdo
com certeza saberia a que loucura me
referir. Porém... a loucura!

A ambigiiidade do tema me lem-
bra o equivoco préprio do significante.
Por onde cemir ISSO que se desliza ali-
nhavando, que se deita incubando, dos
mais belos aos mais disformes modos,
donzelas e *“‘donzelos”, inocentes infan-
tes e perdidos ancidos, “sucubando” to-
dos e tudo a seu passo?

Como reduzir, matar delimitan-
do, uma dimensao que entendo, especi-
ficamente humana, mais ainda, extensi-
vamente humana, que vai da deméncia,
da tentativa fatidica do encontro impos-
sivel com o real aos encontros e desen-
contros do amor mais intenso, do narci-
sismo mais agudo, da paixao mais exul-
tante, ao simples fato de falar... de ser-
mos falantes?

DOS “LOUCOS’” E DOS OUTROS

A modo de prefdcio e para situar
a borda por onde rodearei a questdo,
ndo resta outra alternativa, introduzirei

alguns “casos” ditos de loucos. Em ver- §

dade apenas emprestarei pequenos dis-
cursos, breves ditos a propésito desses
“malditos™. Serd que alguma coisa a
mais faz falta?

No alvorecer do Séc. XVIII, o te-

nente de policia d’Argenson, se dirige
ao ministro Pontchartrain para solicitar
a reclusao num refiigio de uma mulher
de 16 anos por acreditd-la louca. (1) A
causa: “ A jovem, cujo marido se chama
Beaudoin (...), declara em alto e bom
som que nunca amard seu marido, que
lei nenhuma pode ordend-la a tanto, que
todos sao livres de dispor de seu coragao
e de seu corpo como melhor lhes aprou-
ver, mas que ¢ uma espécie de crime
dar um sem dar o outro.” (!!)

Segunda metade do Séc. XX, no
interior de um hospital psiquidtrico fran-
cés: “A loucura entrou no meu filho™,
diz um pai, ‘“‘ele masturba-se demais;
na minha opinido era preciso castrd-lo;
isso acabava com a causa e obrigava a
loucura a sair”. (2)

Curitiba, idos de 1980, ouvido,
sem assombro algum, do relato de umas
supervisionadas num hospital psiquidtri-
co local. Mie e filha tentavam conven-
cé-las da necessidade de internamento
do jovem filho: “Eles tiraram ele de nés
e se meteram na cabega dele. Tiraram-
nos de dentro dele e agora ele s6 quer
sair, viajar, ficar com mulheres, fala lou-
curas,nao nos escuta mais. Ajude-nos,
doutora...”

Serd que muito mais haveria por
dizer? No entanto introduzi estas ques-
toes como inicio de uma reflexdo: Que
loucura € essa? De quem?

Confesso que no inicio da minha
tentativa, estive, para facilitar-me as
coisas, tentado a reandar os passos ou-
trora trilhados na minha experiéncia pe-
los hospitais psiquidtricos de Buenos Ai-
res e Brasil. Ir em busca dos insensatos
14, onde eles supostamente se encon-
tram: atrds dos muros dos asilos, no ma-
nicémio, nos ditos hospitais psiquidtri-
cos. Onde tentamos reclusar a loucura,

L e

clinicas de rep

Sao loucos esses que lotam asilos,

psiquidtricos? Neste circulo absurdo, em que nada faz muito sentido, quem
€ 0 louco e quem € o hicido? Uma coisa € certa: nio hd nada de louco na
ansiedade ou na busca do sentido pleno. E o que afirma o psiquiatra Norberto
Carlos lrusta. Ele traca pontos que ligam a dita loucura: prazer e pecado,

até o cerne de toda essa questao, o desejo levado

a sexualidade. De cara, Irusta avisa: “‘A loucura é extensivamente humana’’.

URA

segregd-la, bani-la e, acima de tudo, de-
limitd-la para ndo vé-la e, assim, poder
negé-la no nosso gesto, no nosso ato
e nosso dito. Mas aqui estou, as voltas
com ela, onde ela mora, neste jogo de
palavras, nas palavras...

DOS MALDITOS E DO MAL DITO

Retornando aos nossos “loucos™ antes
compilados: o que serd que articula dize-
res tao dispares, tao distantes tanto tem-
poral quanto geograficamente? Que

uma primeira escuta acusa, que algo de*

uma sexualidade ““mal-acabada” (como
se houvesse outra possivel) os atravessa,
€ algo do que ndo resta diivida, e a pro-
posito disso Freud ja muito nos falou,
na sua relagao com a loucura, para eu
retomd-la neste curto espago. Se avan-
Gamos um pouco mais a escuta ao ponto
¢ no risco de deslizar um tanto no imagi-
ndrio, da jovem Sra. do ‘“‘Belo dom™
(se do francés seguimos a similcadéncia)
poderfamos dizer: d’ Argenson nao esta-
va totalmente errado. Nao estava, en-
quanto ai a ouvimos mergulhada naque-
le devaneio, ilusdo impossivel, de costu-
rar num todo seu coragdo a sua vagina,
fazendo com ambos uma entrega abso-
luta e exultante onde o ato seria puro
(livre de criminalidade, talvez de pecado
e até de divida) e o prazer...total??

Doce ilusdo que ndo suporta —
ou se suporta em — ver-nos cindidos,
impossibilitados do gozo pleno. Sabe-
mos, porém, que se tal insensatez vier
aser amurada, as grades do asilo rodea-
riam a Terra!

Ao infante francés, o vemos, no
dizer de seu pai, obssessivamente amar-
rado na louca tentativa de unificar-se
nesse soliléquio gozante; ao ponto de
impor-se que uma castragio ai se faz

necessan'a, vinda porém de uma ordem

outra, a do simbélico.

Por iltimo, nosso jovem e con-
temporaneo conterrdneo tentava, nos li-
mites do delirio, tornar-se sujeito do seu
proéprio corpo buscando no Qutro os la-
¢os que o desamarrassem desse outro
que 0 possuia.

Serd que, assim colocado, hd algu-
ma linha-fronteira tangivel que os dife-
rencie do resto dos outros que pelo mun-
do perambulam a loucura da sua exis-
téncia, e a impossibilidade do seu ser
pleno?

DOS MALDITOS

Que a loucura, os desatinos ou a
inconveniéncia tém sido identificados,
desde os mais remotos tempos até nos-
sos dias, com as formas da maldicdo,
€ algo a respeito do que qualquer histé-
ria d4 testemunho: seja na forma ingé-
nua da pura possessao pelo deménio ou
pelos espiritos & identificagdo com os
riscos e as formas da maldade. Assim
Foucault nos diz: “...tem-se a impressao
de que se estd ainda no mundo de Brant
ou de Erasmo, um mundo onde a loucu-
ra conduz toda uma ronda dos defeitos,
a danca insana das vidas imorais.” E
avanca ainda: “*Ndo hd exclusio entre

loucura e crime, mas sim uma impli-
cagao que os une. O individuo pode ser
um pouco mais insano, ou um pouco
mais criminoso, mas até o fim a loucura
mais extremada serd assombrada pela
maldade.” (3)

= 4
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Serd que 0 que os tornam malditos
¢ o fato de serem portadores de uma
maldade ou vitimas de uma maldigdo,
ou apenas o fato de neles ser dito em
“alto e bom som™ o mal dito que nos
marca?

DO MAL DITO

Tento dizer e avango o passo no
j4 expresso de que a loucura € extensiva-
mente humana enquanto vitimas ino-
centes que somos de um dito que nido
pode ser dito todo. Porque sentido ndo
hd que dé conta por inteiro do meu ser
como um todo

Esta questdo, a da falta radical,
a de um significante que me signifique
por completo, que permita assim a iden-
tidade de percepgdo e a complementa-
riedade sexual, estd no cerne da questio
lacaniana sobre essa loucura: o ser falan-
te, 0 “pariétre”, o “falar-ser’” numa tra-
dugao possivel.

Esta auséncia se representa, no di-
zer de MDMagno (4), como a falta no
ser humano da inscrigdo do “texto™ que
lhe daria o saber sobre o “outro sexo™.

Nessa falta qualquer coisa se ins-
creve e no lugar do “‘ex-sexo” (a sexuali-
dade natural que ndo hd) entra a lei
do “excesso”. Excesso que poderiamos
entender como tudo aquilo que nesse
corpo imaturo, inerme, o desejo do Qu-
tro deposita. Violentando-o na sua natu-
ra, rasgando-o com a palavra.

Na falta desse dito primordial, es-
se “texto”, esse Saber, o significante faz
seu jogo louco nesse deslizamento inces-
sante na busca de um sentido que nunca
se completa e ai, o desejo, como pura
articulago significante, jogo de pala-
vras, de equivocos e de mal-entendidos:
essa loucura... dai a sexualidade, que
ndo ¢ a outra de seu anverso: as ditas
perversoes. Sexualidade, que nao € se-
ndo tudo o que vai da minha ansieda-
de-gozo ao escrever, ao ato de falar,
a tudo o que caiba (como possivel de
ser realizado) no espectro que abarca
da ponta dos meus cabelos a distancia
do meu olhar, 4 largura da minha escu-
ta, a ponta dos meus pés... ¢ 0 que me
esquego ou ainda nao me ocorreu.

Isso é o que leva Lacan a dizer
na sua escrita propositalmente equivo-
ca: “Freud nos mostra a via em que o

(ab-sens ) desi 0 5€X0: no
vulto deste sentido ausexo (2b-sexe )
se estende uma topologia onde a palavra
€ o corte-taxativo (franche)”. (5)

No impossivel do UM, do sentido
pleno, da redondeza apassivel e idéntica
a si mesma dos bichinhos da natura; os
descaminhos do significante: A sua Ven-
tura...essa Loucura.

Referéncias bibliogrificas
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pérolas
aos pouKos

INTRODUSAQ DA LINGUA BRAZILEIRA.

Agora fikamos assim.

0 vinho dos amantes
Charles Baudelaire

“kara amiga serveja

apezar de suas intrigas

Ja esperimentel suas amigas
ke se entregaram de bandeija’
Markos Prado

indo belo lindo um dia todo sim

& proibido proibir ke tenha fim

bebo o vinho mel, divino nektar

0 séu ainda por sima parese konkordar

um par de arkanjos, ke figuras!
ambos puros artifises das alturas
eu e a tasa, vinhetas da paisajem
0 vinho volta a uva, eu, a mirajem

no embalo dos tragos a terra jira
mekanismos de um turbilhao intelijente
ke tudo ouve sabe ve e so delira

0 paraizo ja era aki e paralelamente
em outro entramos agora komo um so
ik! epa! ops! rum rum ...a? 0!

Durante a ultima dekada demos v melhor
de nos sem ke persebesemas o menor sinal
e rekonhesimento pelo noso ufulante valor

Entdo somos obrigados a keimar noso
ultimo kartuxo.

Kriar uma lingua propria para o Brazil.
Um paiz ke so respeita a violensia ndo pode
fikar se freskeando kom regras de portuguez.

Fale komo se eskreve e eskreva komo se
fala

Kapitulo 1
As letras e os sons.

C

Eliminada

Onde o ¢ tinha o som de s prevalese 0 s.
Onde tinha o som k, eskreva k.

Kuando akompanhada de h, kom som de x
{ch), prevalese o x.

G
Eliminada na forma sonora j.

H
Eliminada nos inisios de palavras e nas formas
kom ifens.

Q
Eliminada. Uza-se k.

S

Substitui os antigos ss. sc. cc. CG. C. ¢. X.
%C, 05 dois ultimos kuando aparesem kom
som de s ou ss.

X
Substitui o antigo ch . Onde aprezenta o som
ks, seja intelijente, uze o KS.

Kapitulo 2
asentuasao grafika

Eliminada. Eseto nos kazos em ke o autor
konsiderar 0 asento um elemento vital para o
entendimento do testo. Vamos ver se a rikeza
dos EUA e Inglaterra tem alguma koiza a ver
kom o inglez nao ter asento.

ao meu grande, uniko e verdadeiro amor

“Para téo longo amor tao kurta a vida"
Luiz de Kamdes

“a roza é formoza/bem sei/
porke a xamam/flor/d’amor/ndo sei”’
Almeida Garre

ke meu amor ndo seja pra ti pezado fardo
antes borboleta em seu ombro delikado

triste um dia parti e eis-me agora intakto
fikam espinhos enkuanto kaem flores do kakto

venha entrege a mim, meu jugo é suave

vose lembra tudo ke me fez sentir saudade
meu korasao viu estrelas no séu da sua sidade
olhe-as na minha para ver komo sou de verdade

pena ke pra tanto amor 3o pouka vida

€ menos ke 0 meu sentir tudo ke eu diga
pudera foras komo eras outrotra, kerida
pluma leve ke o tempo leva sem ser ferida

deus eskreveu melhor do ke eu

r gito N30 € 0 tao
n&ao sao 0s nomes

Lac-Tse

pudera eu amase komo se nao

flor kresese onde pasase dezerto

kem sou eu pra enfeitar o pavdo?

S0 0 naser do sol bokiaberto

kero olhar komo eu era

kuando vi pela primeira vez a primavera

triz

ROBERTO PRADO,
MARKOS PRADO e
TADEU WOJCIECHOWSKI,
de Kuritiba

nicolau
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e indagdssemos aquele misterio-
so profeta chamado Nostrada-
mus a respeito do futuro da hu-
manidade a resposta provavelmente se-
ria um profundo e sédbio siléncio ou, no
minimo. vma resposta digna de um Sid
Vicious: No Future. Nao haveria futuro
porque ninguém teria mais tempo a per-
der. Nesses tempos de pew-niilismo,
crack. zaps. acid music. corridas espa-
ciais. descobertas cientificas, ociorienta-
lizagbes, chips, guerras quimicas e s#op-
pings colossais, parece ter ficado pouco
para o mortal comum fazer a nao ser
sentar, acender um cigarro e ficar olhan-
do a cena — como se o mundo fosse
um fliperama que funcionasse tdo bem
sozinho que ndo precisasse de jogadores
adicionais. Ndo hd mais lugar para a
vidéncia genuina. Perdemos o contato.
Se 0 Apocalipse ou 0 Apds-calipso
€ agora, “‘queremos que ele nos mostre
a sua cara”, como disse Jack Kerouac
a respeito da existéncia de Deus. Jd sa-
bemos que o futuro nao vai ser s6 Harri-
son Ford correndo atrds de andrdides
& outdoors flutuantes com gueixas lisér-
gicas, como em Blade Runner, tampou-
co o robo parandico do Dr. Smith gri-
tando “Perigo™ ao menor sinal de Terra
4 vista. como em Perdidos no Espago.
Mas estaremos por um fio. A menor
falha humana ou técnica podera reduzir
o planeta — e nds dois — a pedacinhos.
Para muitos o futuro ja era. Al-
guns acham que o futuro € agora. Para
outros. o futuro simplesmente ndo vai
existir. porque nada mais falta aconte-
cer. Mas ndo se pode prever o futuro
¢ como serd o terceiro milénio com tanta
determinagao. Nao hd nada escrito nas
estrelas. O futuro é como o coelho bran-
co de Alice no pais de McLuhan. sempre
consultando o reldgio e apressado. sem
saber ao certo para onde ir. Ou como
0 enigmatico anjo de Paul Klee. virado
de frente para o passado. O que ird
acontecer daqui pra frente. a quase uma
década do ano 2000. nimero cabalistico
de catdstrofes, premonigoes e misticis-
mos? O que ainda pode acontecer no
campo da genética, da arquitetura, da
literatura. da musica, do cinema? Tudo
vai ser diferente?

FRICCAO—CENTRIFUGA

2000 é um nimero forte demais
para nao provocar. mesmo no mais in-
sensivel dos mortais. a0 menos uma
ponta de curiosidade. A mitologia do
fim dos milénios € repleta de signos que
sempre provocaram no Homem uma an-
siedade sem limites. O planeta vive em
clima de expectativa. como se todos esti-
vessem. como na pega de Beckett. eter-
namente * esperando Godot™. God. o
“Homem™. a Salvagdo. A Terra estd vi-
rando uma couve-flor e vivendo sob o
simbolo da parddia. da cépia. do sarro
explicito. da pirataria. do paradoxo. on-
de forgas opostas se agridem ¢ se anu-
lam. Avangos genéticos versus atraso
cultural. Progresso cientifico versus fo-
me. além da incapacidade de descobrir
cura para doengas demasiadamente hu-
manas. O eterno retorno a valores e 13-
boos que a humanidade levou séculos
para derrubar voltando a tona com toda
a forga. Estamos na era do sé-eu. do
po-tudo e de uma estranha sensagao de

ILUSTRACAQ. RUI MARCELO SUTTIL

tomando chuva acida sem sombrinha antitérmica

Conflito de valores. Aids, c/hips, clips. Eurdsia, América Total.
Superacdo de fronteiras. Babel ¢ guerra nas estrelas. Mix de midias
e medos. No meio de uma roleta russa, onde o menor erro pode ser
o fim, o ano 2000 nos olha ameacadoramente do escuro do futuro e

propde uma discussao: o que vai ser de toda essa confusao?

que tudo j4 tivesse havido, escrito, sido,
dito. feito, perfeito.

Na literatura, pelo menos, ndo hd
perspectivas de grandes novidades.
Muitos escritores — como Gore Vidal
— acreditam que ficou dificil fazer lite-
ratura depois de tudo o que rolou neste
século (e ndo foi pouca coisa!). Ficou
dificil fazer literatura depois de um Fi-
anegans Wake, por exemplo. (Jorge
Luis Borges tinha uma visdo bastante
peculiar a respeito da literatura do futu-
ro: ele dizia que o escritor do presente
serd revoluciondrio e inovador se souber
o perfil do leitor do futuro.) O “novo™
vai depender apenas de quem conseguir
descobrir suas préprias alquimias e sou-
ber filtrar suas informagdes através de
um fio condutor sensivel, pessoal e in-
transferivel. Quem se habitita?

Para o poeta Paulo Leminski. a
literatura do futuro jd morreu: “*'Nao d4
pra fazer nada sério depois do Finnegans
Wake. do Joyce. Esse livro € o apoca-
lipse now da nossa era. A literatura que
se faz hoje estd em baixa porque ainda
estd ‘certinha’. formalmente com os pés
no século passado. Tenho a impressio
de que vamos ter. daqui em diante, cada
vez mais literatura de literatura, arte de
arte. cinema de cinema. A arte tende
aser cada vez mais reflexiva e auto-refe-
rencial. Ndo dd mais pra recuperar a
virgindade perdida”. lamenta.

E a ficgdo-cientifica? Serd o tipo
de literatura do futuro? Leminski: “Essa

€ a mais careta das literaturas, porque
em termos de estrutura ela ndo inova
nada. A unica certeza que temos € a
de que o0s escritores vao continuar escre-
vendo cada vez mais romances porque
a midia estimula o consumo™. Leminski
acha um engano pensar que a TV e o
video vao “matar” o livro. “Nao vai”,
diz. **As midias ¢ que vdo se matar a
si mesmas”. Para o poeta, a tendéncia
¢ a autodevoragdo, a suruba geral das
midias. “E essa fusdo € que interessa”,
conclui.

OUCA O LIVRO, VISTA O FILME

E no campo das imagens, dos sig-
nos visuais, 0 que ainda poder4 aconte-
cer? As imagens parecem ser o feftmo-
tiv, a grande usina de ilusdes que ali-
menta o subconsciente de milhdes de
pessoas. Para o Homem do futuro elas
terao importéncia cada vez maior: além
de operar um religamento histdrico, um
resgate cultural e psiquico, as imagens
colocardo os futuros espectadores em
contato com uma realidade perdida,
mesmo sendo de um passado recente.
Humphrey Bogart colorizado. TV’s a
cabo. Computadores gréficos. Antenas
parabdlicas. O escambau. A imagem te-
rd uma forga tao poderosa na mente do
futuro voyeur que serd a droga ideal
daclasse média. Uma imagem vai passar
a valer e dizer muito mais do que se

pensa.

O cinema do terceiro milénio, na
opinido da cineasta curitibana Berenice
Mendes, ndo reserva muitas surpresas,
pelo menos a nivel de consumo: ““A tni-
ca perspectiva que posso ter € a de que
o cinema, por ser a arte deste século
por exceléncia,vai desempenhar um pa-
pel cada vez maior na saide mental da
sociedade. E vai haver uma sele¢do mais
rigorosa sobre que filmes assistir por
parte do espectador. A perspectiva ¢
de se levar adiante o processo de elabo-
ragdo e sofisticagdo conseguidas até ago-
ra”, diz Berenice.

Este arsenal de imagens que espe-
ra os futuros espectadores pode também
chegar a limites curiosos. Imagine um
executivo de Nova York chegando em
sua casa eletrénica depois do rusi, ligan-
do a TV ZEN, onde vai assistir, durante
horas, bucdlicas imagens de cachoeiras,
paisagens campestres e aqudrios perma-
nentemente no ar. “Nada nos impede
de delirar sobre o futuro”, diz a cineas-
ta. “Nada impede que daqui a alguns
anos existam grandes espagos com aglo-
merados humanos para assistir filmes
holograficos e com som a laser. Os espe-
tdculos cinematogréficos vao se trans-
formar em grandes Zappenings, como
os antigos rituais sagrados™. Para Bere-
nice, as imagens sao hoje a tnica forma
que o ser humano encontrou para resis-
tir & selva social e poder projetar sua
supremacia — mesmo que aparente —
perante ela. “Em Blade Runner, por
exemplo, a natureza ndo existe, os ani-
mais sao perfeitos mas eletronicos, cai
uma incessante chuva 4cida, as condi-
¢oes sdo as mais adversas, mas no fim
o humano acaba vencendo”.

E a misica? Que som vamos ouvir
no ano 20007 Janete El Haulli, musicista
e professora da Universidade Estadual
de Londrina, acha que, em termos de
musica erudita, o homem estd prestes
a atingir uma revalorizagdo de conceitos
perdidos pela cultura nos iltimos sécu-
los. ““ Asiltimas décadas, comenta Jane-
te, geraram uma série de movimentos
filoséficos e intelectuais que parecem
caminhar na mesma direcdo, contrarian-
do a excessiva énfase nos valores quanti-
tativos e racionais”. Para ela, hd hoje
uma preocupagio crescente em estabe-
lecer, na drea da misica, um equilibrio
entre o racional e intuitivo, tendéncia
que estd bastante presente na produgdo
artistica atual.

Janete também acredita na ocio-
rientalizagdo da muisica, talvez o maior
evento de contribuigado miitua entre cul-
turas do século 20. Ela acha que a mi-
sica vai ficar cada vez mais funcional,
com a criagdo musical se dando em com-
partimentos, especializagoes. Miisica
para teatro. Miisica para cinema. Mu-
sica para aeroportos, para se ouvir no
elevador, no transito. no escuro. *Acre-
dito muito no resgate de culturas perdi-
das, de tradig6es musicais que o homem
pés-moderno deixou de perceber. E um
trabalho parecido com o que a Meredith
Monk faz com a muisica gética, sé que
reelaborando essas informagdes”, opina
a musicista.

A grande preocupagdo dos miisi-
€0s que pensam a miisica hoje € a neces-
sidade de se repensar a paisagem sono-
ra. “Murray Schafer, um compositor ca-
nadense, tem um projeto mundial sobre
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a paisagem sonora. Ele propée repen-
sar, discutir o ruido urbano e sua utiliza-
¢d0 na muisica”, comenta Janete. “‘Para
mim, os compositores que estio nos
dando alguma pista de como vai ser a
musica no futuro sdo Stockhausen, John
Cage e Koelreutter, que sao também
0s que conseguiram fazer essa sintese
de culturas com mais competéncia e sen-
sibilidade”, dispara Janete.

EDIFICIOS INTELIGENTES

Com o ritmo de vida nos grandes
centros urbanos ficando cada vez mais
estressante e neurdtico, muitas pessoas
estdo achando a safda no exilio para o
campo, para as comunidades alternati-
vas, para 0 reencontro com a natureza,
configurando uma espécie de neo-hip-
pismo, enfim.

Alberto Gomes Cardoso, da As-
sociagao Brasileira de Comunidade Al-
ternativa e que estd montando uma co-
munidade na regido de Guaraquegaba,
acha que o homem deve repensar e
questionar a vida nas grandes cidades,
que castram as pessoas. ‘“‘Acredito que,
no futuro, as correntes filosdficas vao
manter um didlogo cada vez maior. Ha-
verd a mescla de tecnologias superde-
senvolvidas com a aplicacdo de conheci-
mentos indigenas, de processos elabo-
rados hd milhées de anos e postos de
lado pelo homem contemporédneo”,
pensa Cardoso. Ele acredita que o pen-
samento holistico — onde as mais varia-
das ciéncias tendem para um tnico pon-
to motriz de atuagdo — vai vigorar na
préxima década. “O pensamento uni-
versalista, que propde pegar todas as
correntes de pensamento e fundi-las nu-
ma sé, tem tudo para dar o tom dos
préximos anos, anunciando transforma-

¢oes radicais no comportamento huma-
no”, acredita Cardoso.

Seguindo por essa senda, 0s jo-
vens arquitetos do Grupo Gérmen, sur-
gido hd quatro anos em Curitiba, sdo
da opinido de que o Homem vai tentar
buscar dentro da prépria cidade a estru-
tura ideal de sobrevivéncia e conforto.
E atentam para um erro freqiiente que
acontece entre 0s que querem prever
o futuro das cidades pés-modernas. ““Os
Jetsons, por exemplo, aquele desenho
animado do Hanna-Barbera. As pes-
soas tém uma visao de futuro meio as-
sim, exagerada, mas onde a estrutura
familiar e os valores sdo os mesmos. O
que muda € s6 o aparato tecnoldgico”,
diz o grupo. Para eles, o erro € multi-
plicar as transformagées, exagerar o fu-
turo tendo como base o que acontece
hoje.

Se depender dos arquitetos do
Gérmen, o terceiro milénio certamente
ndo vai ser de cipulas geodésicas de um
Buckminster Fuller. Para eles, o futuro
perdeu o sentido histérico: “‘A arquite-
tura € um reflexo dindmico da socie-
dade, da paisagem urbana. Fuller viu
o futuro nos anos 50, 60. J4 estd ultra-
passado. Agora a tendéncia € tudo acon-
tecer em série, ser projetado em escala
industrial”. Eles destacam ainda a im-
portdncia da informagdo para a socie-
dade no futuro. As relagdes fisicas e so-
ciais, segundo o grupo, véo ser influen-
ciadas e transformadas por um fluxo ca-
da vez maior de informagoes. Vao apa-
recer os edificios “inteligentes”, com-
pletamente auténomos e autogeriveis,
com a casa funcionando como um orga-
nismo vivo. Com a eletrénica e a infor-
matica, substituiu-se a tecnologia “me-
canica”. “O ‘meio’, ou seja, a casa co-
mega a ficar ‘inteligente’, sendo capaz
de reagir a determinadas situagbes e to-

mar decisdes sem a interferéncia direta
do ser humano”, explicam os arquitetos.
Eles apontam ainda para mais uma ten-
déncia que deverd vigorar na préxima
década: a utilizagao de microorganismos
para a produgio de matérias-primas, ali-
mentos, remédios. A genética influindo
na arquitetura, através do estudo do
DNA e do c6digo genético, que vai tra-
zer novas descobertas para o homem.

O INVERNO NUCLEAR

E a energia nuclear? Vai nos con-
duzir para o efetivo e tdo temido apoca-
lipse now ou nao? Pelo menos nio na
opinido de Carlos Apolénio, fisico nu-
clear e vice-reitor da Universidade Esta-
dual de Londrina. A fisica nuclear, se-
gundo Apolénio, vai participar cada vez

mais do cotidiano do ser humano. “A
aplicagao de descobertas cientificas, co-
mo o supercondutor, por exemplo, serd
agilizada no futuro.” Apolénio acha
que 0 que vai acontecer nestes anos que
nos separam do buraco negro do proxi-
mo milénio € a continuidade dos avan-
¢os tecnoldgicos registrados até agora,
na continuidade de uma metodologia
cientifica que ainda vai demorar décadas
para ser assimilada ¢ desenvolvida. mas
que nao deverd provocar mudangas tao
radicais. “Na medicina, diz o fisico, exa-
mes sofisticados como os de tomografia,
por exemplo, vao se tornar muito mais
costumeiros. Isso vai deselitizar o uso
destes aparelhos, cujos métodos tendem
a se sofisticar cada vez mais.” Em ter-
mos de energia nuclear, a grande jogada
serd o reator nuclear de fusao, em oposi-
¢do ao reator de fissdo. que fissura o
niicleo do dtomo. “Com o reator nu-
clear de fusdo — sendo o sol um exem-
plo desse tipo de reator encontrado em
sua forma livre na natureza — ., que
€ o reator de hidrogénio, ndo vai haver
grandes transformagoes na vida das pes-
soas porque, além de ndo ser poluente,
nao tem problemas com radioatividade
¢ possui uma fonte inesgotdvel, que é
o ar”, afirma o fisico.

Quanto a pesquisa nuclear na drea
de armamentos, segundo Apolénio, os
cientistas continuam a todo vapor. “A
tunica preocupagcio dos fisicos nucleares
que trabalham na pesquisa de bombas
¢ localizar o poder de impacto dessas
bombas, por causa do perigo de um in-
verno nuclear, que seria prejudicial a
todo mundo™, finaliza.

As cartas estdo na mesa. Quem
serd o primeiro a apertar o botao?

R.G.L.

erta vez perguntaram a Einstein co-

mo ele imaginava a terceira guerra
mundial. O grande cientista respondeu
que ndo podia imaginar, mas que a quarta
certamente seria a pauladas ¢ pedradas.
Deixando de lado a anedota, a pergunta
que fica é o qué a ciéncia, ou os cientistas,
tém a dizer sobre o futuro do homem e
do seu mundo?

Quando o cientista fala, tudo parece
revestido de autoridade e certeza. Mas
ciéncia nao ¢ verdade: é teoria, € feita
de teorias. E uma forma de organizar os
fatos, de prever fatos e até de criar novos
fatos. A peculiaridade de ciéncia moderna
(ou das ciéncias modernas?) estd em sua
linguagem e métodos rigorosos, e também
em suas relagées com o desenvolvimento
tecnolégico. Dispondo-se de uma teoria
cientifica (como de uma ferramenta) e co-
nhecendo-se os dados referentes as varid-
veis previstas pela teoria (como matéria-
prima) pode-se prever e até controlar os
resultados de um experimento ou o desen-
volvimento de um processo.

Sendo essencialmente previsao, por
que nao aplicar o método cientifico ao
estudo do futuro? O problema aqui € dis-
por de teorias suficientemente poderosas
e dos dados referentes ao mimero prova-
velmente enorme de varidveis objetivas
necessarias, de modo a permitir previsdes
significativas sobre questoes relevantes.

Tentativas tém sido feitas a partir

A CIENCIA OLHANDO PARA 0 FUTURO

JOAO CARLOS MAGALHAES

de certos desdobramentos da teoria mate-
mdtica das probabilidades, viabilizadas
pelo desenvolvimento dos computadores
de alta capacidade. E a “futurologia”. Um
dos principais representantes desta cién-
cia, o Dr. Herman Kahn, esteve no Brasil
(ou Brazil) na década de 70 — lembram-
se?

A aplicagao da andlise matemadtica
a histéria humana pretende, a partir de
certo quadro, prever uma série limitada
de “cendrios futuros™ possiveis. O proble-
ma, para desespero dos estrategistas poli-
ticos e militares, € que estas andlises as
vezes falham redondamente. Eventos im-
previstos podem alterar todo o quadro
tedrico — veja-se por exemplo o sibito
ressurgimento do fundamentalismo isla-
mico no Ird alguns anos atrds ou, entre
nés, a campanha (traida) das '*Diretas
Ja", e assim por diante.

Nestes casos, nao hd uma simples
cadeia de causas e consequiéncias. Ao con-
trario, os fatores atuantes se relacionam
de modo complexo e em grande parte des-
conhecido. Até o mimero destes fatores

€ indefinivel. Na verdade. cada cientista
poderia escolher diferentes concepgoes
tedricas e. de acordo com elas. procurar
dados diferentes, tratando-os diferente-
mente. A escolha de teorias e varidveis
depende de fatores subjetivos, como por
exemplo o desejo — ou o medo — de
que dado evento se realize. A historia,
assim como a evolugdo bioldgica e ao con-
trario dos fenémenos mecanicos, € irre-
versivel. Podem existir fendmenos histo-
ricos parecidos (anidlogos), mas nunca
iguais. Por essas razdes, ndo se pode pre-
ver os eventos histéricos com razodvel
grau de certeza.

A politica é uma ciéncia normativa,
preocupada mais em determinar do que
em prever fatos. A ciéncia, tal como ¢é
entendida pela maioria dos cientistas. pre-
vé fatos, mas apenas de forma localizada,
em situagées controladas. A futurologia
oculta, na verdade, projetos politicos,
conscientes ou nao. Ha alguns anos. havia
um projeto norte-americano de inundar
a Amazonia para tornd-la em grande parte
um lago navegdvel — o projeto era do
Dr. Kahn. Hoje falam em preserva-la...

E quanto ao futuro? Parece que a
ciéncia. hoje, tem muito pouco a dizer.
Restam o sonho e a ficgdo, os profetas
e 0s poetas...

Jodo Carlos Magalhdes — professor de
Genética da UFPR
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BALLET GUAIRA
DUO DE CAMERA
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| Com o Ballet Teatro Guaira a técnicae a
emogdo se encontram no ar, sustentando
movimentos e impulsionando sons, tempo e
ritmo. Pois que a companhia oficial de ballet
do Parang, ha 20 ancs, mantém o equilibrio
enfre a arte e o sacrificio: ¢ sonho da danga
cculta a realidade, compassos de disciplina
rigida puriflcandoe marcagdes coreograficas.
Os primeiros anocs formaram um repertério
basicamente cldssico, com a contribuicGo
de ncmes como Shabelewski, Jambay,
Waldo e Delavalle. Com Trincheiras, desde
o final dos anos 70, uma nova proposta
artistica apresentou varios estilos (O
Quebra-Nozes, O Trono, Dimitriana, Da vida
e aa morte de uma mulher sé) e coreografias
intemacionais de Béjart, Butier, Morgan,
Sparemblek, Wellenkamp e Schindowski.

No palceo, seguindo Stravinski ou Edu Lobo

& Chico Buargue — no ritual da Sagrogdo
aa Fimavera, na magica de O Grande Circe
Mistico —, ou na poética modemidade de
Auséncio, os bailarinos do BTG enfregam ao
publico a sua dma de artista. Como se a
luz do refletor, iluminando gestos e
expressoes, ativasse ¢ brilho de quem
fransforma em energia © desejo de chegar
aos olhos e coragdes das platéias,




‘ ‘ au, mas meu”. Os trés
sucintos vocdbulos da
divisa do ex-/ibris de

Raul Pompéia indicam pelo menos duas
fungoes bdsicas na marca de seus livros:
a nogao de propriedade e a individua-
lidade do intelectual. Seu perfil de leitor
fica assim marcado pela seriedade e ndo
escapa a0 método sempre interessado
em apontar criticamente as improprie-
dades do discurso dominante.

Ainda que a idéia do ex-/ibris este-
1a associada & imprensa. datando do Sé-
culo XV os exemplares mais antigos,
a nogiao da marca de propriedade € tao
antiga quanto o homem ¢. no caso do
livro. pode ser acrescida a forga de re-
presentacio do objeto ou ao que Baude-
taire concertua como “fun¢do moral do
niucln:'.

E gquando o livro perde sua fungao
conspicua para participar de uma rela-
G0 uso prestigio. desvio que explica as
acusagoes atribuidas aos biblidfilos des-
de a antigiidade. quando vemos Séneca
criticar alguns colecionadores que fa-
ziam de sua biblioteca um mero elemen-
to decorative ou de ostentagdo.

E evidente que sendo um dos capi-
wlos da bibliofilia o ex-Abris participa
de todo um universo de interesses em
torno do exemplar unico. raro. luxuoso.
enfim. caracteristicas que reforgam o li-
vro como parte de um patriménio pos-
SeSsivo

Porém. a marca do proprietdrio
como fungio bisica do ex-libris jd previa

também a existéncia dos blblioplrdm\
a quem Cuspiniano dirige sua inscrigao
famosa: “Cuspiniano colocou aqui sua
imagem para com ecla afugentar os la-
droes™.

Definido como “marca decorativa
colocada geralmente na capa interna de
um livro. ostentando a maior das vezes
o nome de seu proprietdrio”, o ex-/bris
¢ dividido estruturalmente em duas par-
tes: a tipogrifica ¢ a ornamental. Do
ponto de vista temiitico. as opgdes sio
inimeras ¢ vio desde os mais primitivos
de cardter herdldico. aos tipogrificos.
humoristicos. ete. O tema. no entanto.
parece ganhar mais interesse quando a

EX- LIBRIS

marca da propriedade ou da leitura?

Cassiana Lacerda Carollo

Hoje quase desconhecidos. esses
antigos selos ou etiquetas de
personiticagdo jd causaram muito
frisson. seculos afora. entre
escritores. intelectuais. bibliofilos e
ourros maniacos. Pegas raras (que
contiguram um espago muito
Proprio dentro das arees visuais).
apresentadas ao leitor de Nicolau
pela professora Cassiana Lacerda
Carollo. Seguindo a pista. Efiane
Sato expoe. no box. o que descobriu
a0 vasculhar os bads e alfarrabios
da Biblioteca Piblica do Parand: a
malor cofe¢do de ex-libris do esrado.
umi das mais completas do Brasil.

EX LIBRIS
dl -[ﬂllm.f.. \P tune ﬂg“*‘t

marca relaciona-se com elementos indi-
cadores do perfil psicolégico de seus ti-
tulares ou quando revelam aspectos de
uma produgdo artistica.

Daf o interesse em torno de ex-/-
bris de escritores, principalmente quan-
do elaborados a partir da intencdo de
captar a atmosfera intima de uma obra
ou as tendéncias do autor.

Nio é sem propdsito que o inte-
resse pelo ex-/ibris tenha aumentado no
Século XIX, quando surgem associa-
¢oes a exemplo da I Sociedade de Ex-Li-
bris, fundada na Alemanha em 1891.

O impacto da modernidade e as
conseqiientes tensGes entre o artesanal
e o industrial resulta em todo um con-
junto de reagdes que participam de um
tempo de consagragao do progresso ma-
terial e de recusa da visdo tecno-ana-
litica do mundo.

E neste enquadramento ideoldgi-
co, voltando-se para o irracional e misti-
co, para a sugestdo em favor do realis-
mo, que situam-se 0s movimentos arz-
nouveau, pré-rafaelista, decadismo,
simbolismo, impressionismo.

A intima relagdo entre escritores
e outros artistas € um dos tragos desta
reacio, que faz da linguagem das corres-
pondéncias um de seus principais méto-
dos.

No universo da recusa & concep-
¢do materialista e ao otimismo burgués,
apoiado na idéia de progresso, surge um
conceito especial de livro, explorando
os mais variados requintes graficos com
evidente conotacgdo de gesto andrquico.

Sdo livros especiais para leitores
especiais, e que portanto, hostilizam o
leitor dito vulgar. Nesta linha de valori-
zagdo do livro como objeto estético, o
ex-/ibris amplia sua fungdo, principal-
mente quando destina-se a escritores e
resulta em um trabalho de profunda afi-
nidade estética entre o artista da palavra
¢ o artista da imagem.

Incluem-se nesta linha de trata-
mento os ex-ibris de Manet para as
obras de Mallarmé, uma vez que partici-
pam do conceito de livro defendido pelo
poeta e sao trabalhos estimulados pelo
desejo de uma emocdo dividida e ex-
pressada numa profunda integragéo.

A amizade entre Mallarmé e Ma-
net (assim como entre Rops e Baude-
laire, Redon, Toulouse Lautrec e imi-
meros escritores) foi, sem divida algu-
ma, fortificada por um sentimento de
exilio e marginalizagdo social.

Ao ilustrar a tradugdo de O Corvo
por Mallarmé, Manet afasta de seu tra-
balho a exploragdo realista para criar
um espago despojado que pode conter
uma medita¢do. O tratamento dado ao
ex-libris é provocante pela simplicidade
e auddcia que explora em larga propor-
¢do a brancura da pdgina em contra-
ponto com a figura negra do pdssaro
obssessivo, indicando um caminho para
onde se dirige a poesia de Mallarmé.

Evidencia-se na presenca do ex-/i-
bris parte de um requinte reconhecido
pelo préprio Mallarmé, como decorren-
te do desejo de associar a beleza de uma
imagem ao nome de seus raros admira-
dores e amigos que seriam os proprie-
tdrios dos exemplares.

As contradigées ficam mais evi-
dentes quando Mallarmé sonha, em car-
ta dirigida ao seu editor, ganhar o piibli-
co com o luxo do livro, esquecendo mes-
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mo da tiragem limitada em 140 exem-
plares.

Para L ‘aprés midi d’un faune (edi-
¢do em papel japao, encadernada em
seda da china, com tiragem de 175
exemplares dirigida a bibliéfilos) Manet
fez um ex-libris especial, certamente
com a intengdo de associar o nome do
proprietdrio do livre com o clima do
livro. Para tanto Manet vale-se de ima-
gens aquaticas que reforgam o idealismo
que dita a obra.

O mesmo resultado nao € obtido
por Félicien Rops no ex-libris para as
Poésies de Mallarmé, trabalho criticado
por Verharen pela falta de identificagao
com a obra do poeta e pela facilidade
da alegoria.

Constata-se com isto que o ex-/i-
bris tem sua fungdo reforgada pela idéia
de integrar o nome do proprietdrio a
atmosfera do livro, numa espécie de ho-
menagem ao privilégio da leitura.

Também na literatura brasileira
do mesmo periodo, os ex-/bris incluidos
nas obras apresentam aspectos que re-
forcam a exploracdo da temdtica subje-
tiva para traduzir o perfil do escritor
ou da obra.

Este € o caso dos ex-/ibris de Sil-
veira Neto para O cavaleiro do luar,
de Gustavo Santiago e de Correia Dias,
para Zodiaco, de Da Costa e Silva,
obras de apurado tratamento grafico e
de tiragem limitada.

Novamente o raro € o recurso uti-
lizado para criar impacto, contrastando
com a seriedade do livro parnasiano,
simples, volumoso, de grande tiragem
e, portanto, dirigido ao grande piblico.

Porém, o simbolista mais conhe-
cido pela riqueza e extensao de sua bi-
blioteca (hoje integrando a secdo de
obras raras da Biblioteca Mdrio de An-
drade) foi Félix Pacheco. Para ele, Mau-
ricio Jubim fez um belo ex-/ibrrs, onde
explora o cardter idealista da poesia do
biblidfilo.

No modernismo o interesse pela
ilustragdo e apuro grafico das obras ndo
tém a mesma intenc¢ao dos simbolistas.
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ainda que ndo traduzam grandes preo-
cupagdes com o mercado, numa época
em que a atividade editorial comega a
revelar um conceito empresarial mais
evidente.

E o caso das edigdes ilustradas por
Portinari, DiCavalcanti (Martim Cere-
ré), Paim, J. Prado, Ferrignac, Tarsila,
Brecheret, Correia Dias e outros, tam-
bém participam de um ambiente de con-
vivio entre escritores e artistas pldsticos.

Entre estas ediges poucas supe-
ram as capitulares que Correia Dias de-
senhou para Ngs, de Guilherme de Al-
meida. O mesmo Correia Dias fez para
Cecilia Meireles (com quem foi casado)
um ex-/7bris de rara beleza captando o
perfil psicolégico da poeta e o cardter
espiritualista de seus textos.

Nio estivessem os tempos pds-
modernos marcados pelo gosto das cita-
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¢oes reelaboradas do passado, biblig-
filos e seus ex-/ibris soariam anacronicos
ou deixariam de ser um anacronismo
deliberado.

Entre os labirintos, palimpsestos,
bibliotecas de Babel, que tanto seduzem
Borges, fica o projeto de Pierre Menard
como metdfora do escritor latino-ame-
ricano.

Aprofundado esta leitura, Silvia-
no Santiago vé “Pierre Menard, autor
do Quijote™, como uma espécie de sin-
tese da condicdo do escritor latino-ame-
ricano: leitor infatigdvel, devorador de
livros, vivendo a assimilagdo de um mo-
delo original, ““debatendo-se entre o
amor e o respeito ao jd escrito e a neces-
sidade de produzir um novo texto.”

Talvez sejam necessirios novos
ex-/ibris para marcarem o paradoxo de
nossos livros invisiveis. ..

1) Ex-libris de Manet para a tradugdo de
Mallarmé para O Corvo de Edgar Poe.
Neste trabalho o artista da imagem inte-
gra-se ao do artista da palavra pela auda-
cia que os aproxima: a abstragdo. Na
brancura da pagina, a silhueta negra do
corvo estende suas asas sob o nome do
destinatdrio.

2) Ex-irbris de Manet para L aprés midi
d’un faune, de Mallarmé.

Desenho a crayon revelando o poder de abs-
tragdo trabalhado em torno de um reper-
tério de imagens aqudticas, obtendo o
lugar em sua idealidade. (Reprodugio do
volume pertence a Suzanne Manet.)

3) Ex-fibris de Rops para as Poésies, de Ma-
llarmé. A equivaléncia com a obra do
poeta € de outra ordem. Aqui ndo ha
a identidade interior com os poemas.

4) Ex-libris de Mauricio Jubim para a biblio-
teca de Félix Pacheco.

A marca do leitor-escritor recupera o clima
simbolista da obra de Félix Pacheco.

5) Ex-libris de Correia Dias para a obra Zo-
diaco, de Da Costa e Silva, livro cuja
temdtica idealizante vem acompanhada
da exploragdo de recursos graficos e poe-
mas “em forma de .

6) Ex-libris de Nivaldo Braga. Considerado
como marca do proprietdrio, este carim-
bo ¢ considerado o primeiro no género
utilizado no Parana.

Cassiana Lacerda Carollo é professora de
Literatura Brasileira na UFPR, onde implan-
tou a disciplina "Manifestagbes Literarias
no Parand” (cursos de Letras, Turismo, Bi-
blioteconomia). Pesquisadora com publi-
cagoes especializadas, e autora de Deca-
dismo e Simbolismo no Brasi/ (INLILTC),
Obra reunida de Emilio de Menezes (J
Olympio) e Do Simbolismo aos anteceden-
les de 22 (Casa de Rui Barbosa/SECE)

EX- LIBRIS

eXLIBRIS

B de Sever (Diogo Barboss Machado, precur-

Das raridades faz parte o do abade

deixam clara a influéncia dos movimentos

Bem elaborados, os ex-libris europeus

RARAS
MINIATURAS

Quem ousar vasculhar as colecdes da
Biblioteca Piblica do Parand vai descobrir
um verdadeiro tesouro com pegas antigas

d hecidas: raras etig chamad:
ex-libris. Trata-se da maior colegdo do géne-
70 no estado, uma das mais completas do
pais e do mundo: redne 2.500 ex-libris brasi-
leiros e estrangeiros, distribuidos em 43 vo-
lumes, classificados e separados conforme
tema e origem.

Este acervo velo crescendo — etigueta
a etiqueta— sob os cuidados do curitibano
Eli de Azambuja Gennano e. em 81. for ad-
quirido peia Biblioteca.

Como segredos guardados a sete cha-
ves, os ex-libris vdo indicando as diferentes
tendéncias ¢ gostos de intelectuals, escrito-
res, biblidfilos do Brasil e da Europa. sem
falar dos que designam instituicdes, datas
comemorativas ¢ anonimos.

sor do ex-libris em Portugal), criado em 1730
pelo célebre gravador flamengo Francols
Harrewyn. Hd ainda o procuradissimo
exemplar do Bardo do Rio Branco, gravado
diretamente na capa do livro. Vasculhando
mais pode-se encontrar ex-libris de persona-
lidades como Eurico Gaspar Dutra, Lima
Barreto e Joaquim Nabuco, além da pranista
Lais de Souza Brasil e Saldanha Marinho,
desenhados por Homero Costa e Alberto
Lima, principais gravad brasileiros da
época.

Da colegdo, consta como o mais anti-
g0, o ex-libris de Fir Karl, de 1666. Como
&comum eles ndo serem datados, € provave/
que haja outros anteriores a este.

Entre os h icos holand.

tchecos, austriacos, italianos, poloneses e
suigos sdo frequentes 0s produzidos a partir
de 1700.

Das instituicoes, também em grande
mimero, destacam-se os ex-libris da Univer-
sidade de Sdo Paulo, da Associagdo Paulista
de Belas Artes, do Arquivo do Exército,
da Bibli da Imp Nacional de Lis-
boa. Os de instituicoes e 1geiras tamb
sdo muitos: de museus, escolas e universi-
dades, sociedades artisticas etc.

artisticos como o Impressionismo, 0 cubIsmo
€ o expressionismo, abandonando assim os
{ragos goticos e rebuscados que prevaleciam
nas eliguetas mais antigas e que no Brasil
permaneceram por muilo empo.

Importante por resgatar o desenvol-
vimento da histdria gravuristica. com as téc-
nicas da xilogravura, zincogravura, tpogra-
fia e dgua-forte, a cole¢do € um verdadeiro
achado, capaz de tirar o folego de qualguer
um, do simples curioso até 0 mais agugcado
farejador de preciosidades. dos amantes da
arte aos estudiosos mais convictos.
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2 CARTAS
INEDITAS

MACHADO
DE ANSIS

Introdugdo ¢ notas de PLINIO DOYLE

Considerado o maior escritor brasileiro pelos europeus,

mas com sua importancia ironicamente mal assimilada por
aqui, a obra de Machado de Assis comporta muitiplas leituras
¢ continua um enigma para muitos. No fim da vida, esse
Dotoiévski negro escrevia cartas para aliviar o desconforto
da doenca e de uma existéncia marcada pelo racismo e por
uma flagrante marginalidade. A primeira carta, apresentada
aqui, evoca companheiros de oficio e o cuito 4 amizade.

A segunda, enviada poucos dias antes de sua morte (no Rio,
em 29 de setembro de 1908), demonstra a resignacao nelo
seu estado de saude e o prazer pelas palavras. Documentos
raros e unicos deste génio da literatura universal, estas
cartas, enviadas a Salvador de Mendonca, sao rigorosamente
inéditas e aparecem pela primeira vez na imprensa nacional.
Registros sensiveis de uma vida dedicada ao jogo insensato
nario de seu nascimento, Machado de Assis

de escrever.
N merece ver divulgadas algumas de suas cartas

aos amigos diletos, companheiros de toda sua vida.
Assim, trazemos hoje ao conhecimento dos leitores,
duas belas e sentidas cartas do grande mestre, envia-
das a Salvador de Mendonga, existentes no Arquivo
Museu de Literatura, hoje Centro de Literatura Bra-
sileira da Fundacdo Casa de Rui Barbosa. e que foram
doadas por Carlos Sussekind de Mendonga, filho de
Licio de Mendonga.

A importédncia dessas cartas, pelo seu destina-
tario — Salvador de Mendonga — e pelas suas datas
— 11 de margo de 1901 e 7 de setembro de 1908
—. € significativa. Para uma velha amizade de mais
de quarenta anos, € fdcil entender a preocupagao
de Machado pela saide, contando que “... estive
dois dias de molho ...", expressao muito usada na
época, nao esquecendo o sucesso dos amigos. como
Lucio de Mendonga. A segunda carta, de 7 de setem-
bro de 1908, deve ter sido uma das ultimas escritas,
pois seu falecimento ocorreu a 29 desse més, apos
dias de doenga e agonia na casa do Cosme Velho.
Nada de extraordinario na beleza dos termos dessas
cartas assinadas por Machado de Assis a Salvador
de Mendonga, seu companheirc desde os ... dias
da nossa primeira mocidade. [amos entrando nos vin-
te anos, verdes, quentes e ambiciosos™, falando sem-
pre em doenca e morte. O trecho final da carta de
1908 deve ser lido e relido, por ser digno de toda
e qualquer antologia cultural: “A morte levou-nos
muitos daqueles que eram conosco outrora; possivel-
mente a vida nos terd levado também alguns outros,
e seu costume dela, mas chegado ao fim da carreira,
é doce que a voz que me alenta seja a mesma voz
antiga que nem a morte nem a vida fizeram calar.”

0 ano em que s¢ comemora o sesquicente-
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MACHADO DE ASSIS — Joaguim Maria Machado
de Assis — 21 de julho de 1839 - 29 de setembro de 1903,
Na Academia Brasileira de Letras. de que foi um dos funda-
dores. ocupou a cadeira n? 23, tendo escolhido por patrono
José de Alencar. Foi seu presidente. desde a sua fundagdo
até a data de seu falecimento, tendo sido substituido na
presidéncia por Rui Barbosa. Lafaiete Rodrigues Pereira
foi eleito em sua substituigdo em maio de 1908, nao tendo
tomado posse em sessdo solene. ndo sendo feito assim
o0 seu elogio académico: anteriormente. em 1897 com o
seu notdvel livro Viedicize, fizera a defesa de Machado
aos ataques de Silvio Romero. Na data de seu centendrio
de nascimento ¢ por ocasiio do 6F aniversdrio de sua
morte, realizaram-se duas grandes exposigdes na Biblioteca
Nacional.

SALVADOR DE MENDONGCA — Salvador de Me-
nezes Drummond Furtado de Mendonga — 21 de julho
de 1841 - 5 de dezembro de 1913, Eleito para a Academia
Brasileira de Letras em 28 de janeiro de 1897, ocupou
a cadeira n! 20, que tem como patrono Joagquim Manuel
de Macedo; foi substituido por Emilio de Menezes. que
ndo chegou a tomar posse. por ter falecido: o discurso
que ina profenr, por ser muito irreverente. foi ceniurado
pelo entdo presidente da Academia. Medeiros ¢ A'ouquer-
que; na integra, esse texto s6 foi divulgado posteriormente
4 sua morte, ¢ recentemente o Holerim de Amel sob a
diregio de Afrdnio Coutinho. publicou os Jois textos. o
original € o censurado, na inregra.

A publicagio Discursos Académicos da Academia
50 inclui o texto do discurso censurado.

Na bibliografia de Salvador de Mendonga deve ser
observado o romance Maradhd e as in imeras tradugdes gue
realizou, inclusive A Renrada de Laguna. de Visconde
de Taunay, escrito originariame ite em francés. além de
obras de Jilio Verne e Victor Hugo editadas pela Garnier.
em pequenos volumes. O fim de sua vida foi muito triste.
Ppois vivia em uma chdcara na Gévea com seu irmdo Liicio,
ambos cegos.

LUCIO DE MENDONCA - Liicio Eugénio de Me-
nezes ¢ Vasconcelos Drummond Furtado de Mendonga
— 10 de margo de 1854 - 23 de novembro de 1909. Verda-
deiro fundador da Academia, reconhecido como tal pelo
praprio Machado de Assis, nela ocupou a cadeira n? 11.
xc tem comao patrono Fagundes Varella: recebeu Domicio

Gama em 1900 ¢ foi substituido por Pedro Lessa. Entre
as suas obras literdrias mais conhecidas estio @ Marid
da Adiiftera, romance, ¢ Vergastas, poesias, com capa de
Raul Pompéia, Rapp. Foi ministro da Justica ¢ ministro
do Supremo Tribunal Federal, onde ocupou o cargo de
procurador geral da Repiiblica.

OLIVEIRA LIMA — Manuel de Oliveira Lima —
25 de dezembro de 1867 - 24 de margo de 1928. Ocupou
a cadeira n? 29, que tem como patrono Francsco Adolfo
de Varnhagem; foi bido por Salvador de Mendong
em 17 de julho de 1903; e recebeu Artur Orlando em
28 de dezembro de 1917. Afastou-se da Academia por
nio concordar com o jeton de cem mil réis que os acadé-
micos passariam a receber, em virtude da heranga de Fran-
cisco Alves. Entre as suas obras histdricas mais impor-
tantes, encontra-se o notivel Dom Jodo VI no Brasil, edita-
do em 1908 pelo Jornal do G “reio do Rio de J
em dois volumes.

Oliveira Lima serviu na Embaixada do Brasil em
Washington com Salvador de Mendonga, e dai o convite
para recebé-lo na Academia.

VARNHAGEM — Francisco Adolfo de Varnhagem
— Visconde de Porto Seguro, € patrono da cadeira n?
39 da Academia, escolhido que foi por Oliveira Lima. Entre
as suas imimeras obras histdricas estd Fistdrnia Geral do
Brasil, em dois volumes; a primeira edigio, de Madrid.
em 1837, nfio traz 0 nome do autor, mas unicamente: *Um
sécio do Instituto Histdrico e Geogrifico Brasileiro™; o
nome de Varnhagem s6 ap na segunda edigio. Da
primeira edi¢do a biblioteca do Centro de Literatura Brasi-
leira possui lar com a segui di ia: Ao seu
prezado amigo Gongalves Dias, F. A. Varnhagem." Sobre
o0 autor, entre muitos outros trabalhos, merece ser lido
o estudo na Revista do IHGB, de Clado Ribeiro de Lessa
Valadares.

Plinio Doyle & diretor do Centro de Literatura Brasileira
da Fupdagao Casa de Rui Barbosa.
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SATORIS

PARA O CEGO DO LABIRINTO

ot
el T ‘

Alarido, zunt, estampido. Borges

avanca na escuridao. Nada vé.

Seu safori? O labirinto do tempo, a espiral,
o siléncio. E a magica das coisas como sao.
Ipoméias numa cerca. Mudangas de estacao.
Primeira manha de abril. Borges tateando
no escuro. Teatro de sombras. Procurando
as chaves no labirinto da cabana em
Hokkaido, consultando laminas antigas,
colecionando iluminuras — haiku — que ele
mesmo nao pode ver. Apenas passar os dedos
pelo fio da pdgina, arrepio.

Borges apanha a caneta e comega a cacar
mosquitos: palavras.

As poucas semanas e palavras de Borges no
Japao coincidiram com sua siibita iluminacao
pela poesia oriental, minima, infima, limalha
de ima.

Que ele adaptou filtrado por sua mistica. A
fiiria por temas recorrentes em toda sua obra,
que Nicolau recupera aqui na forma de

17 haiku. Quem puder ver, veja.

Como Homero, Groussac e Joyce. Um ho-

mem que professava paixdo por trés ilhas:
a de Keats (Gra-Bretanha), a de Snorri Sturluson
(Islandia) ¢ a de Bashé (Japao). Um iniciado no
Oriente. Pdginas e liminas das Mil e Uma Noites
do capitdo Burton. O Japdo (“...O jardim que tenho/
Para que tua memodria ndo me afogue”) revelou a
Jorge Luis Borges o instante, o eco, o éxtase dos
haicais.

No fim da vida, Borges se aproximou dessas
montanhas, “que preferem, como Verlaine, a matiz
4 cor, de uma escritura que exerce a insinuagio e
que ignora a hipérbole, de jardins onde a dgua e
a pedra nao importam menos que a erva, de tigres
pintados por quem nunca viu um tigre ¢ nos dao
quase seu arquétipo, do caminho da honra, o bushidé,
de uma nostalgia de espadas, pontes, manhas e san-
tudrios, de uma musica que € quase o siléncio, de
tuas multidoes em voz baixa, divisei tua superficie,
oh Japdo. Neste delicado labirinto...”

U m monge zen da calle Maipi. A blind man.

r

W 17 HAIKU DE

JORGE LU!S BORGES
em traducao de

ARIEL PALACIOS

Labirinto, simbolo da obra borgiana. Neste e
em outros, Borges encontrou sua identificagdo com
o Oriente: o tempo ciclico, tdo platénico e tdo budis-
ta, o culto aos ancestrais, tema constante na obra
do escritor argentino: *Eu te ofere¢o meus ancestrais,
meus homens mortos, os fantasmas que homens vivos
honraram em bronze”.

Arquétipos, como Gary Snyder e Masa, John
Lennon e Yoko Ono, Mme. Butterfly e o comodoro
Pinkerton...como Maria Kodama ¢é para Borges.
**Basta ficar apaixonado para pensar que o outro ji
€ o seu arquétipo”. A ela, sua secretdria ¢ esposa
(que por ser nissei e 40 anos mais jovem causou indig-
nagao numa Argentina racista), deu tudo o que jd
lhe havia dado. A ela disse na dedicatdria de seu
ultimo livro: “S6 podemos dar o que j4 é do outro.
Neste livro estdo as coisas que sempre foram tuas.
Que mistério é uma dedicatéria, uma entrega de sim-
bolos!”

Borges era fascinado pela sintese oriental, pelo
arquetipico ideograma, pelos simbolos que se derra-
mam através do relimpago do safori. Na cegueira
e em seu labirinto de simbolos, Borges viu a luz da
sinédoque, como em Blake: “Em um grio de areia
ver um mundo/ e em cada flor silvestre o Paraiso,
Iviver a Eternidade em uma hora,/sustentar na palma
o Infinito™.

$6 o matutino dos Mesquita encontrou o epitd-
fio verdadeiro: O tempo ndo existe mais para Bor-
ges”. Hoje seus 4tomos se descombinam para formar
a futura flor de Wells. “Livrai-nos do tempo, do ni-
mero, do espago ¢ devolve-nos o repouso que a vida
tem nos turvado . Leconte de Lisle que ndo suspei-
tava do budismo Mahayana, onde o Universo nos
apresenta formas, cores, sons, sensagoes térmicas.
Aparéncias. Um Universo ilusério. “We are such
stuff as dreams are made on”. Shakespeare: Somos
feitos da matéria dos sonhos. Hoje Borges ¢ mais
que um sonho de Fuseli (He met the Nightmare and
her name he told). Sonhos, onde os arquétipos pas-
seiam.

Borges havia esgotado todas suas possibilida-
des: “No volverds a ver la clara luna./Has agotado
Yya la inalterable/suma de veces que te da el destino.
/mitil abrir todas las ventanas del mundo./Es tarde.
No dards con ella”.

Nele estavam as dguas que nio sabem que sao
o Ganges, o iltimo sonho de Shakespeare, o sulco
do arado de Caim, a mao de Hokusai tragando uma
linha que serd em breve uma onda, a primeira manha
de Ur.

A lua ndo olha mais para Borges. Ndo hd outros
paraisos a nao ser os paraisos perdidos.

Algo me han dicho

la tarde y la montana.

Ya lo he perdido.
Algo me disseram
atarde € d montanha.
J4 me esquecl-

A noite vasta

agora nao passa
de uma fragrancia.

La vasta noche
no es ahora otra cosa
que una fragancia.

¢{Es 0 no es
el sueno que olvidé
antes del alba?

E ou ndo é _

o sonho que esquec! \

antes do amanhecer:

Callan las cuerdas.
La musica sabia
lo que yo siento.

As cordas emudecen.
A muisica sabia
tudo o que sinto.

As amendoelras do qumtai
pdo me alegram mars.
[ embrangas (uas.

Hoy no me alegran
los almendros del huerto.
Son tu recuerdo.

20
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Obscuramente
livros, laminas, llaves
siguen mi suerte.

idao
Na escundzg
Jivros, 1aminas. chaves

seguein minha sina.

Desde aquel dia
no he movido las piezas
en el tablero.

Depois daquele dia
ndo movi mais as pe¢as
no tabuleiro.

No deserto
acontcce a aurora.
Algucm o sabe.

En el desierto
acontece la aurora.
Alguien lo sabe.

La ociosa espada

suena con sus batallas.

Otro es mi sueno.

A espada sem uso
sonha com suas batalhas.
Meu sonho € outro.

O homem morreu.
A barba ndo sabe.
As unhas crescemn.

El hombre ha muerto.
La barba no lo sabe.
Crecen las unas.

Esta es la mano
que alguna vez tocaba
tu cabellera.

Esta € a méio
que as vezes tocava
feus cabelos.

Sob o beiral
o espelho nao copia
nada além da lua.

el espejo ng ¢

> Opia
mas que |3 |y P

na.

Sob a lua
a sombra que se alonga
€ S0 uma.

Bajo la luna

la sombra que se alarga

es una sola.

¢Es un imperio
esa luz que se apaga
0 una luciérnaga?
< mperio
E un; mrpue se apaga
essa luz q 9
ou um Vggalumé'.

Lua nova.
Ela tambem a olhar
de outra porta.

La luna nueva.

Ella también la mira

desde otra puerta.

Lejos un trino.
El ruisefior no sabe
que te consuela.
Longe. um assobio.
O rouxinol ndo sabe
que te consola.

La vieja mano
sigue trazando versos
para el olvido.
A .Ve/ﬁa mao
774 dc’Segj)ando b
2ara o c‘.}q uecs crsos
mento.

Jorge Luis Borges, escritor argentino nascido em
Buenos Aires em 1899. Considerado o pai do realismo
fantastico por alguns, é detestado pela esquerda e direita
argentinas. Como Joyce e Kafka, ndo recebeu o Nobel
Suas obras mais conhecidas sdo £/ Aleoh, Ficciones e
£l Hacedor. Suas obras mais desconhecidas séo La
hermana de Eloisa, Ef compadiito, Libro del cielo y ae!
/nfierno, com colaboradores. Faleceu em Genebra em
1986. "Diecisiete haiku" integram La cifra, livro ainda ndo
traduzido no Brasil.

Ariel Palacios ¢ jornalista.
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Aos 75 anos, 0 avo da revolugao beat e lider espiritual de uma seita que
inclui Lou Reed. Patti Smith e até mesmo o extinto Sex Pistols, William Burroughs
¢ o autor de livros explosivos como Drogado e O Almogo Nu, ambos ji lancados
no Brasil. Em suas novelas mais recentes como O Ticket que Explodiu e Cidades
da Noite Vermelha, ainda sem tradugdo para 0 portugués, Burroughs continua
sua minuciosa tarefa de estilhacar o vidro fumé da légica cartesiana. De seu
bunker temporario em Londres e a caminho de Saint Louis, Old Bull Lee —

o velho touro junky — insiste em reduzir todas as nossas perguntas a um Koan
e fala. com exclusividade para Nicolau, sobre passado, pesadelo da histéria,
demeéncia. cur-up e ficgao.

“Desde que cheguet, hd quinhentos mil
anos, tenho um so pensamento em minha
meate. O que vocé chama de histdria da
‘humanidade é meu plano de vida. Ndo quero
amor’. Nio quero perddo. Tudo o que eu
quero € escapar daqul. m

WB (White Subway, 1973)

Nio & fécil fazer o “respeitdvel ci-
daddo do mundo’ William Seward Bur-
roughs III dar entrevistas. H4 anos que
o maior escritor americano vivo (para
muitos) e neto do inventor da mdquina
de calcular estd ausente das pdginas poli-
ciais ou dos cadernos culturais. Mergu-
Ihado no siléncio e no pé dos hierdglifos
egipcios, no Livio Sagrado dos Mortos,
Burroughs vem produzindo uma obra
que €, de certo modo, a seqiiéncia da
linha evolutiva da prosa deste século,
iniciada com Joyce. Tem 75 anos e uma
elegancia que alterna toques de ford bri-
tanico com tiques de sabio zen. Seus tex-
tos sdo litanias satdnicas que ameagam
constantemente por em kaos a Grande
Ordem, incendiar o subconsciente da
classe média americana.

Muitos j4 tentaram definir seu es-
tilo: Literatura Aleatéria. Escritura
Atonal. Prosa Rap. Prosa Seca. Opera
Opaca. Ou simplesmente Loucura:
Danga, Doenga ¢ Deméncia Total da
Linguagem. Mas o vové da revolugao
beat nio vai botar as veias de molho
tdo cedo. Tem g4s suficiente para des-
carregar sua parandia critica e ironizar
nossa l6gica falida e viciada.

Ficamos sabendo que Burroughs
estava de passagem por Londres, vindo
de um congresso internacional de magia
negra na Africa do Sul, e combinamos
um encontro. “Trés da tarde. Joe’s
Pub.”

Encontramos WB bebendo uma
grande xicara de café com um guarda-
napo que, dizem, € a marca registrada
dos junkies (drogados) profissionais que
ficam o dia todo sentados em pubs e
cafeterias “waitiag, for the Man...”
Nio foi dificil reconhecer Senador Lee
sentado, com cara de guacker € vestido
como um agente de finangas interpla-
netdrio. cheio de truques e uma maleta
recheada de recortes e bobinas para mi-
quinas de escrever. Daquela face saiu
uma voz embargada, entrecortada,
cheia de elipses-tosses-cortes siibitos.
Foi mais ou menos nessa atmosfera que
comegamos Nnossa antientrevista édita
para Nicolau.

Nicolau — Quem ¢é vocé? Doctor
Benway, Inspetor Lee, Papai Pernalon-
ga ou Buda?

Burroughs — Primeiro. devo di-
zer que o “eu’ 0o existe. Deve ser
uma armadilha da Policia Nova. Isso
gue a gente chama de “eu” € um con-
cefto puramente ilusorio.

Nicolan — Uma ficcdo?

Burroughs — Ndo. exatamente Is-
so. Existe um espago que ndo_existe.
Universos aleatdrios. ficlicios. E ar que
se passa minha fic¢do. E yma escritura
1o vdcuo, um “vazio sempre futuro”.
uma sobreposicdo de vozes contendo to-
do o pesadelo da historia.

Nicolau— E quem seria entdo Wi-
lliam Seward Burroughs 111, no caso?

Burroughs — Uma espécie de

agente secreto da IBM sideral... Quer
dizer, ndo sei para quem trabalho. Rece-
bo todas as minhas instrugoes de cartas.
Jornais, cenas, fragmentos de conversa
e me aposso de tudo isso, de todas essas
vozes. (Burroughs pensa...)
Hi um livro interessantissimo de Julian
Jaynes sobre 0 cérebro. Ele tem uma
teoria que diz que as pIimeiras vozes
eram vozes alucinatorias, loucas mes-
mo, e que todo mundo era esquizofre-
nico até mais ou menos 800 a.C. A voz
de Deus vinha da zona ndo-dominante
do cérebro, e o homem que obedecia
essas vozes, em termos de Freud, tinha
um superego ¢ um id, mas nio tinha
ego.

Nicolau — E daf?

Burroughs — E dai que ninguém
tinha responsabilidade nenhuma. Isso
provocou uma época de grande c¢aos,
entdo apareceram s conceitos de mora-
lidade, responsabilidade, lei ¢ também
a adivinhagdo. Eles nao tinham nada
parecido com o que chamamos de “eu’.

Nicolau — O sr. acha que tudo
€ culpa da natureza humana?

Burroughs — A patureza humana
& outro invento da Imaginagdo — uma
palavra inventada. Que significa nada.

Nicolau — Em portugués, pelo
menos, hd uma série de palavras, girias
— um mimero muito grande delas alids
—, sem significado algum. Isso ndo agi-
ria de forma prejudicial na linguagem?

Burroughs — A#h, ah, ah. Se 0
capitao diz “o barco afunda” a gente
diz que 0 cara € pessimista. Se ele diz
“g barco flutuard eternamente”, eatdo
& um otimista. Mas isso ndo tem nada
2 ver com a dgua nem COm a Situagao
do barco. Tanto pessimista quanto oti-
mista sdo palavras sem significado. To-
das as palavras carecem de significado.

Nicolau — Vocé € o pai do punk?

Burroughs — Eu ndo sou punk
npem sei por que algumas pessoas me
chamam de pai do punk. O que & punk?

Nicolau — Nio € a mesma coisa
que heavy metal.

Burroughs — Erngragado isso.

Nicolan— A linguagem € um virus
do espago sideral?

Burroughs — Vocé duvida? Pense
na importancia da linguagem para quem
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detém hoje os poderes da informagao
universal € a ac [agdo de tecnologia,
do saber. Isso em todas as dreas. E um
risco. Ora, eles podem desencadear
grandes revolugoes, grandes confusoes
ypenas all do si operando

ap pa medula da linguagem. Inva-
sdo de softwares japonescs. Penetracdo
em sistemas da CIA. Arquivos secretos
da Nasa. Computadores acionando ca-
tistrofes. Mudangas estruturais na in-
formagdo do DNA para produgdo de
informagdes erradas que afetem e dizi-
mem todo o sistema. E nesse sentido
que disse que a linguagent & um virus.

Nicolau — Vocé inventou uma
méquina, um método de recortar infor-
macGes aparentemente gonsease cha-
mado cut-up. Como foi isso?

Burroughs — A#h, cu jd canser de
falar nisso. Digo, de falar em cut-ups
e Kerouac e a beat generation. Cut-up
& um procedimento simples, um proce-
dimento cirurgico radical, uma opera-
¢do perigosa na linguagem. Chamo esse
método de “recortagem”. E meu tipo
de jornalismo predileto. Nele, mixo to-
das as cenas, conversas telefonicas, slo-
gans de produtos, manchetes & leads,
lendas, fotografias rabiscos, epifanias,
idéias que me ocorrem, lextos de outros
textos, até perder t2do 0 coniexto histo-
rico. Uma desconstrugdo. Chamo isso
de A Suprema Ficgdo. E unia prosa que
se toca.

Nicolau — Vocé poderia explicar
melhor esse processc?

Burroughs — Vou tenlar: peguc
uma pdgina de Em Busca do Tempo
Perdido. Corte longitudinalm *ntc vd-
rias pdginas de Proust e passe a remon-
td-las com outras pdginas, de outros Ii-
vros, de outros autores, mas cortadas
da ira. Entdo conseguinios
novas palavras, novas frases que, geral-
mente, € preciso reeditar para gue fa-
cam algum senatido. Espalhe vérias pagi-
nas pelo chdo e pegue apenas a primeira
Jinka. O resultado vai sair parecido comm
uma fuga de Bach. Mas o texto resul-
tante € um s0 e funciona peifeitamente
sozinho. E uma experiéncia parecida
com o flash-back, no cinema, ou 0s
flash-backs que sobrevém depois de
uma ingestio de LSD. Comecamos 2
pensar de tris para frente, de frente para
cima, de cima para o lado ¢ dar’ por

diante. E uma operagdo muito comphi-
cada. Quando eu fago cut-up dos jornais
de hoje com os de ontem € arranjo os
recortes e imagens de modo que eles
formem uma segdo de montagent, estod
literalmente movendo-me no tempo,
para trds. Mesmo os orientais desenvoi-
veram um tipo muito peculiar de cut-up,
gue ¢ hai-kai. O hai-kai ¢ um cut-up
de uma tinica imagem. E nesse sentido
A Terra Devastada do T.5. Eliot, € 0
primeiro poema em cut-up.

Nicolan — Essa aplicagdo, esse
método que vocé usa para trabalhar o
material radioativo narrativo é 0 mesmo
que a garotada de hoje faz com os con-
troles remotos. O zap.

Burroughs — Zap?

Nicolau — Zap: vocé armazena as
imagens mais esquizas & variadas da TV
e zipa com seu controle remoto acopla-
do no videocassete.

Burroughs — Muito interessante.
Vai ser a arte do futuro. A classe média
vai chegar em casa mais cedo para poder
chapar nas toneladas de imagens que
a esperam na TV a cabo universal. Mas
eu e Bryon Gyson jd faziamos iss0 em
57. Gyson € o inventor do estrobosco-
pio, sabe. E da Dream Machine (Mé-
quina de Sonhar).

Nicolau — Mdquina de Sonhar?

Burroughs — E, comegamos 4
usd-la no nosso trabalho. Produzimos
algumas colsas bem interessantes. Fun-
ciona como um estroboscopio que.
quando fixamos 2 atencdo, libera no ce-
rebro toda a difusdo de drogas paturais.

Nicolau — Outro dia, lendo um
de seus livros num bar, derrubei sem
querer um gota de cerveja e descobri
o drop-up. S6 que ao invés de cortar,
vocé territorializa o local onde a cerveja
caiu na pégina e tenta achar um sentido
para aquilo. Aconteceu numa das pégi-
nas da Mdquina Macia.

Burronghs — Veja bem. O que
Bryon Gyson fez foi aplicar uma teoria
manjadissima de uma descoberta gue
os pintores jd. fizeram a sessenta, oitenta
anos. Os caras 4 faziam.

Vai ser a grande brincadeira de montar
dos escritores das novas geragoes. Eles
terdo todo um himalaia de textos, sinais,
[nscrigdes, tradugdes, periddicos, para
compifar e armazenar esses dados, serd
uma espécie de fliperama para escritores
de ficgdo. Mas € uma idéia vinda da
pintura. Consiste numa introdugdo deli-
berada das coisas pela porta dos fundos.
Vamos supor que vocé estd olhando um
cara atravessando a rua coml um mago
de flores e uma bicicleta. Um carro 0
atropela, vocé o vé voando 4 sua frente
enquanto uma outra pessoa veni em sua
direcdo gritando “tdxi”. Entdo vocé
olha para o neon da loja da frente €
vé escrito: FLORICULTURA PARAI-
SO. Isso seria um cut-up, entende? A
vida & um cut-up. O que € a vida sendo
uma seqiiéncia mais ou menos ilogica
de acontecimentos que ndo se presiam
a nenhum segundo para fazer sentido?

Nicolau — Vocé tem muitos segre-
dos?

Burroughs — Ndo tenho segre-
dos. No filme O Sétimo Selo, do Berg-
man, um homem pergunia para a Mor-
te: “Qual € o seu segredo?”. A Morte
responde: “Ndo teniio segredos”. Ne-
nhum escritor tem segredos. A chave
estd na sua obra assim como a resposta
estd na pergunia.

Nicola Virias vezes o sr. afir-
mou que 0 passado ndo passava de uma
ficgdo. Ainda acredita nisso?

Burroughs — Claro. Entendemos
o0 passado como algo que passou, nao?
Acho que sim. No entanio, nada pode
estar maislonge da verdade. Agora: este
papo estd sendo gravado. Suponha que
daqui a dez anos vocé modifique as gra-
vagdes e eu esteja morto. Quem poderd
dizer o que foi na verdade que se gravou
aqui? O passado ¢ algo que pode ser
alterado 3 nosso gosto. Ngo nos damos
conta até que ponto a ficgdo € uma histo-
ia. O passado ¢, em grande parte, uma
fabricagdo dos vivos. E a histona & sim-
plesmente um montao de coisas fabrica-
‘das. Nido existem coisas de verdade.
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O que Freud chama de superego e simplesmente
uma ocupagao parasitaria no meio do cérebro onde
0s centros de ‘razao’ podem ser localizados. Uma
vez que essas areas cerebrais estao ocupadas por
parasitas eles estao em posicao de desviar o
raciocinio para os chamados ‘canais perigosos’

"Um cientista russo disse: 'Nds néo so vamos viajar
no espage como no tempo também. — Acabei de

voltar de uma viagem de cem anos e estou aqui
para contar o que vi'."

"As qualificagoes i 40 sa
Yabilo (ol para ser escritor nao sao muito
A habilidade de sentar-se & maqguina de escrever
durante horas sem se distrair € certamente atil. A
habilidade de suportar a solidao € util, mas nao
essencial. A habilidade de simpatizar-se com os
qqtros‘ Ver e ouvir o que esta em suas mentes, &
util — mas muitos escritores, como Beckett tém
apenas uUm personagem e nao precisam de butros,"

Em geral, quanto mais observador um escritor
mais material ele vai ter para escrever a respeifo
Ffecornendq um exercicio que pratico ha anos: '
quando estiver andando pelas ruas, tente ver todo
mundo na rua antes que eles vejam vocé.

Vocé vai perceber gue, se ver os outros primeiro
eles nao te verao, o que te da tempo para observar
ou guardar para uso futuro. Aprendi esse exercici~
com um velho cgpo da Mafia de Columbus, Ohi
Pessoas olhadas s6 de passagem também'poc.—
ser usadas como personagens anos mais tarde ;
uma porta ou uma loja também pode servir de ‘
cenario. Um escritor de mente livre fecha as port
da percepgao.” )
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TIRAS DO BARULHO
Alceu Eloy Chichorro

Nada que seus desenhos nao digam por si s6.

Alceu Eloy Chichorro (Curitiba, 1896 - 1977), poeta e quadrinista,
lidou com charges e cartuns, mas foram raras suas incurses pelos
quadrinhos. Critico feroz e mordaz da burguesia curitibana nas primeiras
décadas do século, Chichorro subvertia, com seus personagens mais
famosos (como Chico Fumaca e sua partner Marcolina), a moral da
provincia. Cabecgas rolavam de rir com seu humor fino e ferino, nos tragos
que denotam influéncias de Chaplin, Pafuncio e Marocas. Com Chico
Fumacga, mulherengo, um crague em desatres e confusdes, Chichorro
ousou incorporar 0 nu em suas tiras, merecendo represalias e tomates
podres da Liga das Senhoras Catdlicas dos Ultimos Dias. Auténtico cidadao
curitibano, através dos quadrinhos editados em jornais como O Dig e
Gazeta do Povo, Alceu resistiu e exerceu, diariamente, seu direito de
irerir.

Este material, datado provavelmente dos anos 50, foi conseguido
atraves de Key Imaguire Janior, estudioso das artes & manhas graficas
e visuais, e faz parte do acervo da Casa da Memoria de Curitiba. (Por
sinal, o Museu da Imagem e do Som acaba de lancar um boletim contendo
cartuns e a ultima entrevista concedida por Chicharra.)
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PARA TODAS... (Por Eloy)
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Tenham absoluta certeza: Nicolaw/18 capta o momen-
to poético atual. No “Mosaico”, denunciou a dilui¢do
drummoniana aguda (dos afonsosromanos e adeliasprados)
que infecta a poesia brasileira. Porém, o sinal dos tempos
mostra que tem gente a fim de fazer poesia, e da boa.
Vide os j4 publicados neste jornal: Marcos Losnak, Josely
Vianna Baptista, Ademir Assungio, Rosa Amanda Strausz
e Rodrigo Garcia Lopes, entre outros.

Clarissimo: ¢ uma porgdo de gente cansada da porca-
ria, do amontoado de frases sem vida rotuladas de poesia,
dos terrificos fantasmas de Drummond, Bandeira e so on,
dos editores burros e preguigosos, da falta de estudo da
arte da poesia, da incompreensao académica da grande
contribuigao dos concretos e etecéteras.

Nicolau é uma janela aberta aqui no ruralissimo Para-
nd. Ndo € um sinal? Isto é mais um sinal. Afinal? Mauricio
Arruda Mendonga. Londrina—PR.

Este Nicolau atinge, de forma até mesmo sublime,
uma revelacao imprescindivel entre nés: medievais e futu-
ristas.

Entretanto, percebe-se 0 quanto buscam o fulcro da
vangloria em algumas cartas na pagina.

Estendo, ainda, o quanto admirei certas publicagées
nicolanianas, por ex. Sylvia Plath: a godiva suicida (Nicolau
/15). Virgil Teodorescu, traduzido pelo Sr. Floriano Mar-
tins (Nicolan /17). Lamento saber que um poeta como
este romeno ndo tenha ainda uma antologia impressa em
portugués. Enquanto os consumistas, confundindo arte
com best-seller, entopem os nossos olhos com titulos alta-
mente financiados pela escravatura de quem nunca se liber-
tou da pelicula umbilical, de quem conserva as rédeas po-
dres de um dominio mais do que arcaico.

Quero, afinal, observar que uma das tarefas dos tra-
dutores é exatamente esta: atravessar o pantano da miséria
e nos brindar com a esséncia da arte. Wilmar Silva. Belo
Horizonte — MG.

Gostaria de sugerir que Nicolau resgatasse a memdria do

Parand, com estudos sobre Euclides Bandeira, Moisés Mar-

condes, ou mesmo sobre autores mais conhecidos, como

Emiliano ¢ Jilio Perneta, Nestor Vitor, Rocha Pombo e

vérios outros. Sdnzio de Azevedo — UBE/CE. Fortaleza
E

Relendo Nicolau /18, observo quanta matéria impor-
tante existe em suas paginas! Realmente um grande jornal.

Fazer poesia € usar a liberdade de expressao, nio
€? Que seria de nds “pequenos” se certas afirmagées nos
intimidassem? No *“Mosaico” deste niimero, uma frase de
Carlos Drummond poderd fazer tremer alguém mais incau-
to: ‘O modernismo permitiu que quem nio sabe escrever
escreva’.

Pergunto: Onde estd a perfeigdo? Por que sido neces-
sdrios figurinos? Quem pode afirmar que os grandes e fa-
mosacs autores sdo admirados na fntrega?

Renovo os votos de bom trabalho e um crescimento

Em Nicolau/20, ¢ magnifica a sintese feita pelo jorna-
lista Rodrigo Garcia Lopes sobre Rimbaud e o ensaio/re-
senha da professora Anamaria Filizola sobre a poesia por-
tuguesa/africana.

E parabéns pela maneira aberta e desburocratizada
de tratar a cultura de um modo geral. Acredito que para
os brasileiros de outros estados a leitura de Nicolan sirva
bastante para conhecermos a intimidade cultural paranaen-
se (nesta edigdo, o pensamento do professor Sebastidio La-
roca e a excelente matéria sobre as Balas Zequinha).

Penso que esta € uma forma inteligente de o Estado
participar do processo cultural da comunidade. Ubiratan
Teixeira. Sdo Lufs — Maranhao.
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Com aintengao de de:

Por sorte, ao comprar um exemplar de O Globo des-
cobri no segundo caderno uma pdgina intitulada ““Rio Fan-
zine™' e nela uma coluna dedicando seu espago a divulgagao
de fanzines e outras publicagoes alternativas.

Agora ¢ fécil de saber como vos encontrei. Porque
gosto e também j4 estive ligado a este tipo de edigdes,
tinha um certo gozo em saber o que vocés por af publicam.
Igualmente gosto de banda desenhada ou histérias aos qua-
dradinhos (vocés chamam “quadrinhos™) e como a refe-
réncia que li falava também que na vossa publicagio apare-
ciam alguns ‘‘quadrinhos’, mais vontade me deu de conhe-
cer Nicolau. José Paulo Marques. Sintra — Portugal.

O escritor P. Leminski, como sempre, dé-se ao luxo
de pichar o que julga ser o lixo. E entende desta vez que
o lixo € todo o Brasil, sdo os seus melhores escritores,
etc. Na recente entrevista ao Nicolau/19 se encontra muito
material (5 paginas) grafico e pouca coisa (pouca coisa
mesmo!) aproveitivel em termos de novidades opinidticas
suas. Quem o conheceu, quem j4 conhece esse falatério
desde outros invernos curitibanos, néo se zanga tanto. De-
sanca novamente Dalton Trevisan, Wilson Martins e, por
via deste, faz pouco de Erico Verissimo, distorcendo um
juizo critico que mal conhece. Diz que a literatura brasileira
dos dltimos anos € insignificante, mas mostra clara igno-
Téncia no assunto, pois nada cita além de Jorge Amado
“que desova um best-sefler todo o ano”, quando o escritor
tem publicado seus romances com intervalos de trés a qua-
tro anos ou mais.

Para espinafrar Dalton Trevisan pée a seu lado nada
menos que Jorge Luis Borges, o Aleph versus A Guerra
Conjugal. Para desancar Erico Verissimo por tabela poe
como de Wilson Martins que “Erico € o grande prosador
do Século XX, num privilégio que o .autor de O Tempo
e o Vento nunca teve na critica de Martins. E que este
também teria feito de Olavo Bilac o grande poeta brasileiro
quando, creio, esse poeta é Carlos Drummond de Andrade.
Finaliza esse didlogo detrator o sr. P. Leminski com “Wil-
son Martins é o Ney Braga da cultura paranaense”, tratan-
do de um critico que pertence 2 literatura brasileira pois
nunca, pelo que sei, publicou um livro de sua obra dedicado
ao estudo da literatura paranaense. Certamente o sr. P.
Leminski picha, natural, o que julga ser a panelinha que
nio o reconhece dentro do estado. Num rasgo pretensio-
sissimo julga fazer uma poesia para ser lida em qualquer
tempo, coisa que, acredito, nem Cecilia Meireles ousou.
Afirmando “néo preciso ler Rosa, leio Joyce no original”
no evita de, na pagina seguinte, dizer que Wilson Martins
teria incompreendido o autor de Grande Sertio: Veredas.
O fato do romance 7rapo, de Cristévio Tezza (elogiado
por Martins, donde ele descamba a falar mal do critico
a partir da simples referéncia), ter sido prefaciado por
ele (Leminski) € responsavel nada menos (1) que pelo esgo-
tamento da 1® edigdo. Rasgos e rasgos de “modéstia” sao
colhidos assim, sem muito esfor¢o, ao longo destas cinco
pdginas de entrevista, onde o sensacionalismo e o vede-
tismo ido dosr. P. L ki distribui dardos a torto
¢ a direito (com uma secreta diregdo pré-concebida, quem
o conhece sabe), sem nenhuma vergonha, como um menino
mal-educado taxado p ptori pela mie como gé-
nio da casa. André do Carmo Seffrin. Rio de Janeiro—RJ.

Corrigindo

Ond 20 do Ni jé valeria simpl pelo
material que traz sobre Rimbaud, um de quatro nomes:
Jean Nicholas Arthur Rimbaud, talvez o maior libertdrio
de toda a génese da poesia desde a segunda metade do
século passado.

Quero cumprimentar o articulista (Rodrigo Garcia
Lopes) e os dois tradutores (Mauricio Arruda Mendonga
e Rodrigo). Traduzir Rimbaud, mesmo para uma lingua
neolatina € tarefa-calvério, equivale, na minha paupérrima
opinido, a mexer com Frangois Villon. Rimbaud conhecia,
por exemplo, a ambigiidade terrivel que existe na palavra
amizade. E foi, de longe, um dos maiores investigadores
da linguagem que a poesia universal j4 teve. Parabéns a
Nicolau por trazer ao grande piiblico (2 altura dele, mas
de bom nivel) o poeta das moscas na merda, da giria e
do palavrdo. Jodo Antdnio. Rio de Janeiro—RJ.

Distribui aos meus alunos das oficinas liter4rias exem-
plares do Nicolan. Acredito que tenham feito bom proveito.
Agradeco especialmente a atengdo quanto ao “Mar Para-
guayo”, de Wilson Bueno (Nicolau /11). Gosto e esperc
mais. Acho que a experiéncia de escrever em portunhol

p P yra Natalia Krivo-
shein de Canese como professora da Universidad Catélica
de Asuncién. Natilia que assina o artigo *“Que lingua se
fala no Paraguai?”’ (Nicolaw/15) ¢ autora de Gramdltica
de Ia lengua guarani'e, em colaboragao com Graziella Cor-
valdn, £/ espariol del Paraguay en contacto con el guarani.

Nicolau errou ao a

O jomal Verve, editado no Ric

@ de Janeiro pela RPL Editora e Joma-
lismo, em seu nimero 21 (margo de

89) traz um artigo assinado por Mar-

> cel Souto Maior sobre os “nanicos
oficiais” como O Galo e Nicolau, sur-

gidos nos ultimos anos na imprensa
nacional. E traz ainda um conto de

Moacyr Scliar, artigos de Chacal, Fe-
@ lipe Fortuna e Silviano Santiago.
Para receber Vene é so es-

crever para Av. das Américas 2.300
bloco A, sala 303 — Barra da Tijuca,
Rio de Janeiro, CEP 22640.

sempre maior para o Nicolau. Mercedes V Ita- estd mesmo no ponto para acontecer. Jodo Silvério Trevi-
quera — SP. san. Sdo Paulo—SP.
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RESENHA

QUANDO NASCE UM POETA

SERGIO RUBENS SOSSELLA

Naguele
dia 14 de agosto de 1984, diante do corpo subitamente
morto de Mara — uma das mulheres mais formosas
e sensiveis que conheci —, lembrei do poema que
Vitezlay Nezval dedicou a memdnn de Nusch Eluard.
E, em especial, dos versos finais, que aqui reproduzo
conforme a transdicgdo imperecivel de Manuel Ban-
deira (Poemas Traduzidos, p. 38. 4 ed., Livraria José
Olympio Editora, Rio de Janciro, 1976):

Néo ha mais agora sendo um grande vazio
Um vazio depois da incrivel coisa

Incendiado
pelo que restara da paixdo vergastada pela morte
da grande companheira, o poeta Sylvio Back nasceria
de imediato ao preenchimento do seu/nosso “grande
vazio”. Escreveu, numa golfada, Moedas de Luz (132
fls. 1984) e Poemas Agridoces (41 fls., 1985), em
volumes xerocopiados e entregues aos bem préximos.
Dessa produgo origindria verteram os livros ora rese-
nhados. Toda a poética de Back estd contida no bind-
mio eroticidade ¢ morte, nos mergulhos profundos
— a nivel de linguagem e de contelddo — e o que
ele nos traz das contemplagoes feitas.

A
estréia do diretor de Alefuia, Grefchen na zona da
poesia (1) assume importincia dupla: a) porque ado-
tou um sistema de signos marginalizado a fim de
enfrentar e explorar o sistema marginalizador, a “or-
dem-nossa-de-cada-dia™, no dizer de Licia Castello
Branco (O gue € erotismo, p. 38. Editora Brasilicnse,
Sdo Paulo, 1984); b) porque alcangou extraordindria
e invejdvel qualidade. @ Caderno Erdtico de Sylvio
Back, ou a trangila transgressdo do tabu pela ciranda
de palavras ¢ de palavroes sem nenhuma palavro-
sidade. A madgica invertida executando, com os ver-
sos, a desritualizagdo das divisas, dos conceitos e dos
preconceitos. Simultaneamente beneficidrio e vitima
da tradigao lingiiistica onde nasceu e se aculturou
(Aldous Huxley), o pocta ndo ignora que a linguagem
¢ a causa em que vivemos (Heidegger): babitar da
nossa mente (Ronald D. Laing, Sobre loucos e sdos:
entrevista 3 Vincenzo Caretti, p. 106. Editora Brasi-
liense, Sdo Paulo, 1981), um mapa ou modelo do
nosso mundo, utilizado para gerar nosso comporta-
mento (Richard Bandler e John Grinder, A estrutura
damagia, p. 30, nota 3. Zahar Editores, Rio de Janei-
ra, 1977). Ora, a repressdo também se inicia ou pode
se instalar em casa: a linguagem, comprometida com
a ordem vigente, espartilha, censura, policia, compri-
me, impede, violenta, ¢ esse fascismo tem o corpo
como objeto central.

Desreprimindo-se,

Sylvin Back vaselinou o curso e nele introduziu, ma-
o seu di » poético A luz do conheci-

mento haurido na estética literdria e, a fortor, na
cinematogrifica, para se contrapor dquela “gramdtica
de comportamento social” a que alude Gustavo Bar-

bosa (Grafitos de banheiro: a literatura protbida. p.
15, Editora Anima, Rio de Janeiro, 1986). A obra
sob comentdrio estampa uma visdo particularizada
do mundo, gragas as sintaxes, flexoes, elipses, con-
vengdes e gramdticas baralhadas. Back operou um
jogo de traquinice ao brincar com a mdgica, alfabe-
tando gestos e sons entrecruzados.

O Caderno Erdtico de Sylvio Back.
ou 0 que se obtém de proveitoso num jogo de brinca-
deira quando levado a sério. Ele pode avocar o desa-
bafo de Djanira: “Eu € que sou ingénua, ndo a minha
pintura”. Realmente, ndo é que a poesia dele seja
erdtica; erdtico € ele. Grafitou os lados internos dos
muros e as paredes externas das privadas de cada
um, piiblicos e particulares, contra a ldgica deforma-

pela sua patografia. corteja o poder ¢ faz média com
05 seus olheiros.

sei
multo bem
onde voceé
esta

88l
muito bem
aonde voceé
nao esta

Auséncia
€ presenga, corpo ¢ espinto, Moedas de [uz (2) €
uma esbraseada elegia aa qual Sylvio Back manteve
inclemente a linguagem e deixou de fazer qualquer
concessdo ao leitor acomodado. Neste emotivo itine-

dora, a tirania das palavras ordenadas e a prep

das palavras de ordem, desordenando-as. As palavras
em jogo, o jogo de palavras retornando ao circuito,
Para a doxa nada pior do que o paradoxo. Obediente
a um dos mandamentos capitais da arte (aprenda
a respeitar os cddigos verbais e extraverbais, e depois,
querendo e podendo, desrespeite), ele afianga:

abaxaqul
midaccuja
inaosimexa

Pornografia?
Literatura. Com poucas palavras ¢ um minimo de
brevissimos e afinados palavroes. Uma rara ortogra-
fia poética do erdtico. Pequenos ¢ humorados cénti-
cos aos prazeres da vida. Inspiradas e transpiradas
saudagoes libertdrias. Deslusitanizagao verbal das re-
gras si izadas. Li depurada pelo cine-
ma e sensivelmente filtrada pela inteligéncia. Peral-
tice de mestre. O contrdrio, pondo exemplo, de 24,
de Edvardo Kac (Edigdes GANG, Rio de Janeiro,
s.d.): o sedizente (e insedutor) marginal, totemizado

rdrio da dor o poeta soube colocar o fash-back em
sincronia com o fash-ahead: cads poema se comporta
como um fotograma ornunco da tempestade aludida
na p. 8, visando impedir 2 congelamento do “derra-
deiro fotograma, bruxuleante” da p. 178. No ritmo
que imprimiu aos sete tempos do canto fiinebre, a
sucessdo dos 138 poemas/fotogramas e a luz irradiada
dessas moedas espirituais aviventaram para sempre
a melhor imagem daquela admirdvel dama. E assim
nasceu 0 poeta Sylvio Back: adulto e amadurecido.

(1) O Caderno Erdtico de Sylvio Back. Sylvin Rack,
Apresentagdo: P. Leminski
Projeto grifico ¢ composigio: Guilherme Mansur.
Impressao: Fernando Pinheiro. Caricatura do autor:
Paulo Caruso. Tipografia do Fundo de Ouro
Preto/Grifics Quro Preto Lida.. Ouro Preto, MG.
primavera de 1986, 2 p.. nio numeradas.

(2) Moedas de Luz. Svlvio Back, Capa ¢ ilustragies:
Mariza Dias Costa. Editora Mux Limonad Jorués Cuu.
Editora. Sdo Paulo Secretaria de Estado da Cultura.
Curitiba, PR, [958, 181 p

hologravida

pathos

Poema do fivro “A Vinha do Desejo” (inédito).
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UM TIGRE
DOIS CISNES :
TRES SIGNOS

JAQUES MARI 0 BRAND
Para recordar
Roland Barthes

Thalassa!
Thalassa!

Rumor
d'Alvissaras.

Alvorogo
marinheiro!

Cabeca de poeta
nunca se encontra :

'sta sempre perdida

na estepe,

A memoria
de H. Hesse.

Proas mareadas,
angras persanas :

as noites Aleph
astrolab'dadas.

AMPHI KATA ANA META
TEMPES TROVEJA ZEUS!

Zephyro, multiplovente
alento, se contrabandeia.

Sabem de mim 0s corcéis

£ a noite & o deserto 1 S G TGS
de adagas povoado. . : emigLlca
ga% @ 2, Anabasis
Sabe de mim a lira. i' Steppenwol f
Sabe o calamo. . Noites Aleph
5. Odisséia, XIV, 457
6. Divisa/Al-Mutanabi




