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B \OSAICO

O DIREITO A PREGUIGA

Publicado pela primeira vez no
L ‘Fgalité, em 1880, o panfleto O Direfto
4 Preguiga, de Paul Lafargue (Cuba,
1842/Franga, 1911) — um dos lideres
do movimento socialista francés —, teve
depois vdrias edigdes em outras linguas,
chegando ao Brasil apenas em 1980 (540
Paulo, Kairds, em tradugdo de J. Tei-
xeira Coelho Neto e com preficio de
Francisco Foot Hardman).

Para se ter uma idéia de sua im-
porténcia, foi o texto mais lido no movi-
mento operdrio europeu depois do Ma-

nifesto Comunista de Marx ¢ Engels.
Sua pioneira discussdo de temas como
o “lazer” e 0 “modo de vida" contribuiu
para as infinddveis lutas operdrias de
todo o mundo. (Sobre estas questdes
debrugou-se também Trétski, em seu li-
vro Les Questions du Mode de Vie. Para
cle, a preguica era uma forga progres-
siva, **pois se 0 homem néo tivesse pro-
curado economizar suas forgas, ele ndo
teria propiciado o desenvolvi » da
técnica nem a aparigido da cultura so-
cial”.) Hoje, observadas as profundas
mudangas de uma sociedade tecno-in-
dustrial, da cultura de massas e as conse-
giientes revisoes que isso exige, O Di-
reito 4 Preguiga ainda é um cldssico esti-
mulo a todos os trabalhadores para que
nio se mirem no exemplo do mitico Sisi-
fo, condenado a trabalhar frcessantc-
mente.

Assim, neste janeiro tropical, Ni-
colau propde uma reflexao sobre a dia-
lética entre o direito ao trabalho e o
direito a preguiga — os dois essenciais
¢ inaliendveis.

Dentro dessa mesma questdo,
leia, & p. 16 de Nicolau, o ensaio do
filésofo Ubaldo Puppi: “Trabalho ¢ la-
zer: operosidade e eutrapelia”™.

CASTIGO E PECADO

Nas sociedades modernas, o tra-
balho ¢é ainda expressdo da perda do
paraiso. Recorde-se o castigo sofrido
por Addo ¢ Eva que, entregues ao pra-
zer, negaram o trabalho e ao negd-lo
foram obrigados a exercé-lo como desig-
nio/destino. O anjo que os expulsou do
paraiso ndo seria a antecipagao do mo-
derno capataz? Para a ética protestante
sG o trabalho redime.

No reinado da dinastia Tudor na
Inglaterra (séc. XVI), foram enforcados
milhares de vagahundns, sem contar os
estigmatizados por ferro quente e outros
castigos corporais.

lismo, o trabalho ¢ ainda o pilar da orga-
nizagdo social.

Resumindo: o dcio € ainda a nega-
¢do do trabalho e ndo emancipagdo cria-
dora. Sonhar nao custa nada, a nio ser
o prego de uma ilusdo. Marx, gquando
cheg, s a ser pescad , artistas,
cosmonautas ou cogadores-de-saco sem
big brother ou relogio-ponto?

Dimas Floriani — socidlogo.

UMBIGUIDADE DA PREGUIGA

Olhai os lirios do campo... mais
de perto, ao microscépio: como traba-
lham ¢ fiam! A imagem biblica, porém,

rifos

Marx escrevera nos

econdmico-filosdficos que o trabalho.

aliena duplamente o homem: pelo estra-
nhamento a que se vé subjugado (pro-
duzir por produzir) e pela venda de sua
forga-de-trabalho.

Hoje, as sociedades economica-
mente desenvolvidas tendem a reduzir
progressivamente a jornada de traba-
lho, pelas inovagdes tecnoldgicas; finan-
ciam o desemprego técnico e estrutural,
mas nio conseguem abolir a disciplina
do trabalho. Descontadas as horas de
sono, de locomogao ¢ de trabalho, os
individuos dispdem si de algo em
torno de 3 horas didrias, e mesmo assim
consumidas diante de uma TV, embria-
gados em botecos, xingando a mie do
juiz no futebol ou orando em alguma
agéncia religiosa.

O nio-trabalho em sociedades
menos favorecidas nao € sindnimo de
deio socialmente sustentado, mas de su-
bemprego, para ndo dizer miséria. Tan-
to para o capitalismo como para o socia-

se ¢m intacta, questionando menos
o afazer em si que a utilidade, o afa
pelo itil, o necessdrio. O que importa,
na primazia dada ao chamado reino dos
céus, € que a trama real dos lirios “nao
serve para nada”. Estes sdo os termos,
alids, de uma licida estimagdo da obra
de arte (Oscar Wilde) ¢ de uma depu-
rada definigio do gozo (Lacan).

E € o que dizemos, quando tacha-
mos alguém de “vadio™. Palavra equivo-
ca, ressonante, dessas que, precedidas
de “meu querido”, “meu menino™ (Chi-
co Buarque), usamos na surdina para
05 nossos amores, como lembra Genet.
A oposigdo do trabalho e do gozo, velha
como a Génese, estd na raiz dessa equi-
vocidade, pondo de um lado o itil, o
bem comum, e, de outro, o mal.

do mal. E neste ponto a vadiagem dos lirios,
com seu afazer imitil, j4 ndo é vista com
bons olhos. Isto serve também para a arte,
quando ela ndo garante a sobrevivéncia.




E € na esfera do mal que a pre-
guiga vai se manifestar: como preguiga
culpada, curvada, cronica, com um as-
pecto de vicio pintado por Bosch; ou
preguiga reativa, desobediente is com-
pulsdes capitalisticas do trabalho, con-
vertido em meio de evilar ndo exata-
mente a fome e o desconforto, mas o
vazio a qualquer prego; ou como recusa
da escraviddo (caso dos fndios, mas ndo
s6); ou, ainda, como restauragao imagi-
ndria de um estado nirvdnico, que ¢ so-
mente metdfora da destruigdo.

De tal modo que a preguiga parece
remontar, simultancamente, a um dese-
jo infantil, irrealista, € a um gozo devi-
do, real, distinto, segundo Lacan, da-
quele que se deve ou se fantasia. E nisto
¢ semelhante ao sonho, cujas “umbigii-
dades™ levam, por vezes, a algum ouro
esquecido, a uma espécie de “expregui-
car” ou de despertar — e a um limite,
dado que, justamente, nem tudo é feito
da susbtdncia dos sonhos.

Jodo Perci Schiavon — psicanalista.

capa da primeira edigdo brasileira de O
dirente & preguica, publicado onginalmente
na capa da edigao especial do periddico
L Assiette au Beurre, de 28 de abril de
19086, simbolizando a principal reivindica-
Gao daquele Primeiro de Maio: 3 figuras
femininas representando Bh de trabalho, 8h

de lazer g 8h de sono.

A CIGARRA E A FORMIGA

Do mote dado, Le droit 4 fa pares-
se, o5 termos naturalmente colocados
sio dcio, lazer e preguica, e o trabalho
como contraponto.

Nosso primeiro passo € desmontar
a idéia do *trabalho de subsisténcia”
(que identifica como conseqiiéncia ime-
diata uma sociedade de indigéncia) para
o “trabalho para a vivéncia” (onde o
lazer ndo € um direito e tampouco o
contraponto do trabalho, ndo mais que
3 horas/dia. Esse tempo garante abun-
déncia que permite “latagdes emperi-
quitados e criangas sauddveis”, segundo
crinica das primeiras observagoes etno-
gréficas).

A este “estilo™ de vida, o civili-
zado langou um andtema: preguigoso.
Vamos ao Aurélio. “Preguiga’: recusa
ao trabalho. O percurso histdrico da

alienagdao do trabalhador dos meios de
produgdo, até tornar a forga de trabalho
mercadoria, colocou duas posicoes de
pecado: o ético (andlise weberiana) e

o social (a realidade invertida de Marx,

onde a situagdo criada € tida como natu-
ral), tornando o lazer um direito a ser
congquistado.

Como pensar a passagem desta
verdadeira sociedade do lazer, a primi-
tiva, onde a aceleragdo nio se colocou
e onde o equilibrio evidente € a relagio
entre as exigéncias da vida do grupo,
0s meios de “producdo™ e as técnicas
utilizadas que permitem o bem-estar
(welfare, nas nossas mais recentes ambi-
¢oes). A passagem que se dd no espago
politico € a instauragdo das relacoes de
poder: a autoridade € substituida pela
dominagdo. Para Marx, a acumulagio
origindria, recobrindo também a apro-
priagdo origindria. Para Clastres, pelo
poder da palavra, a do discurso profé-
tico do Kaird, Neste messianismo pré-
cabralino o homem da praxis se torna
o das “aspiragdes” acima do cotidiano
e em busca de. De uma forma ou de
outra o lazer origindrio € perdido na
busca da Terra sem mal, e no trabalho
como “virtude ¢ eficiéncia de uma voca-
¢ao", chegando-se ao extremo de identi-
ficar tempo e dinheiro (na ética de
Franklin). E o 6cio? Lazer e 6cio se
equivalem, mas hd para o dcio outra
conotagdo. Ele € disponibilidade, nio
daquele que jd trabalhou, mas daquele
que “industria”. E a cigarra de Mon-
teiro Lobato em contraponto com a da
fabula.

Edi Puppi — professora de Antropo-
logia da PUC/PR.

TRABALHO E CRIATIVIDADE

Ao conceituar-se trabalho como
fonte de impulsos prodiftivos, néo se de-
fine qual seria o antitrabalho, seria a
famosa preguica uma forma de anular,
naturalmente, os efeitos inerentes 4 fai-
na didria? Pois €, a0 que parece, a criati-
vidade tem surgido como preguiga pen-
sada, no sentido de encurtar os cami-
nhos humanos. E os tais caminhos hu-
manos iriam rumo a um trabalho mais
aperfeigoado ou em diregio a uma pre-
guiga mais elaborada?

O trabalho conguistado, a duras
penas, instituird, a longo prazo, uma

A TERRA
DEVASTADA
DA POESIA

Sebastido Nunes

1. O POETA COMO MARGINAL — Discutir a marginalidade do poeta é
iniitil, pois ele é sempre marginal. Importa mais discutir a marginalidade da poesia.
Mas sem historiquice, europeismo ou pieguice.

A poesia ¢ a marginalidade porque € um produto sofisticado da cultura. Quem
Ié poesia? Pouquissima gente: o mais raro dos leitores € o (bom) leitor de poesia.
Como o mais raro produtor de cultura € o (bom) poeta. Neste pais de analfabetos
por caréncia ou conveniéncia, poesia € o género de dltima necessidade.

Como, minha senhora? Digamos que € facil ler ficgdo, mesmo a melhor, como
¢ facil ler histdria e, digamos, antropologia. Suas chaves estio no prdprio texto,

e de forma transparente. Dificil € ler (boa) poesia, porque ela € sempre nova, ¢
sempre original, € sempre provocadora, é sempre hermética, pelo menos até ser
pré-mastigada ¢ entregue ao consumo, o que sempre leva alguns anos. Dai que toda
grande poesia transcende os conceitos correntes em cada época do que seja poesia,
do que seja bom-gosto em poesia, Nio se pode enxergar a poesia nova com 0s 6culos
do esteredtipo. Dai que a lista dos best-sellers (o pomar estético do leitor comum)
nunca contém um bom poeta novo.

2. POESIA REVOLUCIONARIA — Toda grande poesia é revoluciondria,
porque transforma radicalmente a percepgdo, atropela a apreensdo embotada por
conceitos estereotipados. Seria preciso uma revolugdo cultural, neste pais de papagaios,
para gue as pessoas aprendessem ndo 56 a ler poesia, como a pensar. Porque o
que temos, na maioria, sio repetidores, falsos brilhantes, maritacas eruditas, araras
perndsticas, todos macacos da estética européia. Falo de escritores, editores e leitores.
Todos estdo nos galhos da mesma drvore apodrecida,

Toda grande poesia ¢ politica, mesmo que os poetas torgam o nariz a politica.
Alids, € estupidamente mesquinho, em nome de uma poética, ficarem ai 0s poetalhos
defendendo uma estrutura de dominagio capitalista, como se 50 a liberdade burguesa,
com sua estética de Pilatos, merecesse o aval dos poetas. Nessa republica de Platao
em que vivemos, de onde os poetas foram expulsos a pontapés, o que se chama
de poesia € a diluigio do europeismo do finado século XIX. Em conseqiéncia, quase
toda ela, com rarissimas exce¢des, € muito ruim, e 56 se sustenta pela aposentadoria
da critica, substituida por papagaios (de novo!) resenhadores. Isto deu como resultado
a mediocrizagao geral, o nivelamento por baixo do fazer poético. o eterno jogo de
trocadilhos, de haicaismos, de pilulas igdveis, para citar apenas 0s que se esforgam
segundo os parametros ditados pela época.

3. UMA POETICA DE PROVOCACAQ — Quando publiquei 4 velfice do
pocta marginal (83), rapido e rasteiro panfleto poético, quis que marginalidade, poesia
e pravocagio viessem 4 tona como tripés de uma mesa estética. A mesma intengao
jé tinha sublinhado antes os manifestos diddticos de Finis Operis (73) e de O suicidio
do aror (78). Mas quase ninguém entendeu nada. Os poetas instalados, porque eles
jd pontificam por ai, repetindo o discurso que deu certo. E como tem poeta repetindo
o primeiro poema! Os tedricos de plantao, porque a estética que eles assimilaram
€ toda européia e ndo comporta ruidos ou dissondncias. Como poderia a universidade,
com seus mestres e doutores de frases feitas e citagoes pedantes, saltar dé repente
para o século XX e a realidade poético-politica nacional? Mas a guerrilha cultural
€ assim mesmo: vocé bate anos ¢ anos na mesma tecla até que, um belo dia, o
sapo vira principe, a borralheira vira princesa, ¢ vocé passa a ser convidado para
os saldes literdrios, se ndo morrer antes.

4. O EFEMERO E O ETERNO — Muila gente estranha que um pocta,
digamos, “avang¢ado™, more numa cidade do interior de Minas. Mas € assim mesmo.
Depois de morar quinze anos em Belo Horizonte e seis no Rio, fiquei saturado da

preguiga oficializdvel? O patronalismo,
desmistificado, incidiria num populismo
disfarcadamente produtor de preguica
governdvel, via legislagées coniventes?

Ora, desta forma, talvez breve-
mente, surgirio multimecenas, profun-
damente interessados em patrocinar a
preguica alheia, com pretextos sdcio-e-

.conémico-culturais, devidamente legisla-

dos, ¢ com o nobre intuito de aumentar
a receita de fontes menos produtivas,
politicamente falando, e assim preservar
a infinidade de siafus-guo necessdrios
ao hipodesenvolvimento dos potenciais
das maiorias e das minorias em geral.
Neste caso, sindicatos, patrdes,
empregados, espectadores profissionais
dos impasses histdricos, jd estio dando
seus passos, elegantemente. .. vale a pe-
na conferir... somatdria de noticias...

L.B.F. Godoy — transeunte en passant,
crdnico.

ine cultural cl diana, ¢ preferiuma cidadezinha histérica e bucdlica
pra criar filhos e galinhas, livios e couves. Todp, dia vou a Belo Horizonte, € certo,
porque trabalho 14, mas todo dia volto pra casa. E ¢ nessa cidade que posso me

dar a0 luxo de ser avangado, de escrever poesia que incomoda e perturba o
reacionarismo provinciano dos burocratas do pensamento. Sabard é extremamente
sugestiva. Aqui, o mestre Aleijadinho morou dois anos, numa casinha bem simples,
enquanto trabalhava na igreja do Carmo. As igrejas mais bonitas, como a de Nossa
Senhora do O, estdo beirando trezentos anos, da mesma maneira que a Vila Real

de N. Sra. da Conceigiio de Sabarabugu, 0 mais importante centro de mineragdo

as margens do Rio das Velhas no principio do mesmo século XVIIL. Numa eidade
assim, vocé pode se dar ao luxo de ndo ser imediatista, trabalhar com a visao ampliada
pela perspectiva histdérica do valor intelectual. As referéncias passam a ser, entio,
seculares. O rigor torna-se maior. Se Gregdrio de Matos até hoje € pouco lido, que
diferenga faz? O (bom) leitor da (boa) poesia conlinua escasso. Para vocés sentirem
a barra, basta dizer que grandes poetas como Affonso Avila, José Paulo Paes, Manoel
de Barros, Glauco Mattoso e Maria do Carmo Ferreira continuam sendo editados
com mesquinharia, se € que sdo editados. A \iltima, por sinal, que 56 tem paralelo
brasileiro em Cecilia Meireles ou Gilka Machado, ndo pela temdtica mas pela dimensio,
nio tem um livro editado até hoje. Nossa mediocridade cultural, que nio enxerga
sendo o produto de pré igado, dd de de chorar. Ou de xingar.
Ou de continuar combatendo 4 sombra. Sim, 4 sombra: entre nds e o sol, paira

uma inumerdvel multidio de comerciantes de cultura, vendedores de ilusdo, traficantes
de influéncia e parasitas da inteligéncia.

Sebastiéo Nunes, pocta, autor de Samas fodos 85sassings
(1980), A vaifnce do poeta margmal (1983), Fapedis higndmcos
(1985), Antologia mamaluca (1988), da Edigdes Dubolso, Sabard.



AR o

T

5
=
c
=
[=]
Q
L
5
]

o
o
O
s
=
{92]
=

ibeiro

Eduardo R

Primeiro, gostaria de me apresentar.
Ndo sou uma personagem como oulra
qualquer. Na verdade, nio sou realmente
uma personagem. apenas uma sequencia
articulada de palavras que, por obra e,
quem sabe, arte do autor, criam a ilusdo
de que alguem thes fala, eu, quando, de
fato, sqo apenas palavras.

Nio existe vida numa pdgina em
branco, assim como ndo hd nada numa
pdgina tomada. Palavras se sucedem, e
invertendo o sentido pelo qual adguirem
seu sentido, impoem, enquanto sdo lidas,
que uma realidade inexistente seja criada.
Uma narrativa ndo passa de um espelho
invertido onde ele proprio cria o objeto cuja
imagem reflete. Mas, sendo o objeto
apenas um espectro, ¢ seu reflexo o
verdadeire objeto, embora ainda virtual.
tudo ndo passa de um jogo de luzes onde
ldmpada alguma estd acesa.

Nio quero, com isso, dizer que o gue
tenho a contar deixa de ser, assim,
interessante, mesmo porque, tudo que &
contado, e muito € contado sempre (fora
do mundo escasso da fiteratura), sdo
palavras que, embora nascidas para nomear
a realidade (o que quer que isto seja). sdo
igualmente reflexo de uma imagem criada
por este, sem diuvida mais complexo.
espelho.

Eu estava, de uma maneira
desarticulada. vivendo no cérebro ou na
memoria do meu. digamos assim. dulor.
Naao foi por minha vontade, nem totalmente
pela dele. mas por uma possibilidade a cuja
esséncia ndo temos ambos acesso, que
passel, ou passo, dali para estas paginas.
Poderia me descrever. ou poderia ser
descrita, como uma voz silenciosa que estas
palavras emitem. Sou, de qualquer modo,
elas, e sef que ndo poderiam existir, ao
menos desta maneira, sem ser-me.

Enguanto se distribuem sobre o
papel, sob as leis nem sempire solidas de
uma gramdtica, e assim pufsam, vivem.
elas, que ndo podem ser as mesmas se
repetidas em outro lugar, de outra forma,
noultro contexto (ou noutro texto)
qualguer, para existir tém que coexistir
comigo. E de tal modo gue, mais que meros
corpo ¢ espirito, seja o espirito o corpo
€ O Ccorpo o proprio espirito.

Uma narrativa pode conter umn drama
ou ndo conter. Agoes humanas que nio sio
agdes e ndo sdo humanas. Uma narrativa
pode pretender iludir, e o leitor deixar-se
hipnotizar. E tal como unt sonho. mais
imaterial que os proprios sonhos, imprimir
seus falsos reflexos num cérebro maledvel,
quase como estd ela prdpria impressa no
papel. Mas sem leituras, palavras escritas
ainda existem sobre a pagina, enquanto as
imagens, as meldforas criadas, nio
subsistem. Assim existo e existirei sempre.
Ndo me importam os leitores.




em busca do folclore perdido

Nicolas Lucas  ¢antigas, dancas caicaras. gralha-azul, gralha-blue. cantos de festa e oficio.
llustracao Jair Mendes  farra & garra da terra. rangos & dengos, fandangos. rodas, memdrias:: rotas.

carrente do rio que passa por Morreles até

Pontal do Sul, — da foz do Guaraniagu a
dobra da baia de Paranagua — vamos encontrar
o supra-sumo do folclore paranaense: o fandango.

Termo usado hoje para designar um conjunto
de dangas, ritmos e tradigoes lipicas do sul do pais
(erbora encontrando ecos em outros estados), o
fandango chegou a esle lado do Atlantico trazido
pelos imigrantes da liha dos Agores, sendo depois
transmitido e assimilado pelos colonos catarinenses
e caigaras da faixa litoranea do estado. Esta
importante manifestago da cultura popular
paranaense, hoje quase extinta (como a gralha azul
& a araucana), fol resgatada do esquecimento
através do LP Gralha Azwl langado em 1965. Gragas
a um esforgo concentrado de pesguisadares como
Fernando Corréa de Azevedo e outros, (que
registraram /7 /foco, ha mais de 30 anos, pegas e
cangdes folcldricas que compdem o repertdrio
caigara), aliado a determinagao do produtor Inami
Custodio Pinto (que as recolheu em disco), as novas
geragoes que pintam agora podem dispar da Unico
documento vivo do fandango. Relangado este ana
pela Secretaria da Cultura do Parana, depois de
passar por um processo de purificagéo e eliminagao
de ruidos, Gralha Azul @ um verdadeiro passeio
pelo nosso passada musical: o canto de trabalho
e de lazer dos caigaras, que se reuniam em
"mutirdes”, "folguedos” e “rega-bofes” para cantar,
dangar, festar.

Muito antes do Brasil virar uma “alceia
globale”, um paradiso pés-MclLuhan onde modas
dcrd e mefal se sucedem com infernal rapidez (e
bem antes do bombardeio diario e da saturagao
de informagdes, via big micias), os entdo auténticos
caigaras criavam cangoes de trabalho para
amenizar a dor e 0 SUOT, OU Se feuniam em grandes
festas populares, onde se comia o barreado, se

D escendo a Serra do Mar, seguindo a

Gralha Azul — LF de cangdes folcldricas do Parana
recolhidas pelo professor Fernando Corméa de Aze-
vedo, Inami Custadio Pinto, Roselys Velloso Roder-
jan; Theresa Ercilia e Silvia Soffiali. Intérprete: Ely
Camargo (com orquestra de cordas, percussao,
coro misto). Participagao especial; Titulares do Rit-
mo. Diregdo musical, George Kaszas. Regional di-
re¢ao de Miranda. Percussao: De Luca, Arregimen-
tagdo: Teddy Vieira. Gravadc nos estudios da
"Chantecler”, em S&o Paulo (1965). Capa: trabalho
de Rita Brandt sobre desenho de Jair Mendes. Ree-
dig&o pela Secretaria de Estado da Cultura (Coor-
denadoria de Agéo Cultural) em 1988

dangava o pau-de-fita, tudo regado auma boa pinga
de banana, Gralha Azul, o disco, fica sendo, assim,
uma espécie de sintese do que de mais genuino
restou daquelas cangdes, hoje cultivadas apenas
pelos mais velhos. Em 14 faixas (7 fandangos e

7 bois-de-mamao), lodas em ritmo répido e alegre,
néo deixamos de lembrar dos trovadores
provengais (esses sofisticados misicos-poetas que
vadiavam pela Provenga cantando as dores e cores
da vida), ou de seus representantes mais direlos,
como 08 Aluesmen americanos ou os repentisias

@ trovadares nordestinos.

Sao cangoes que tocam em temas simples,
como as saudades da terra natal, a delicia do
barreado ou as belezas da Serra do Mar. Ha a
“Lajeana”, um dos classicos do fandango, cuja
"marca” (ritmo) forte convida para a danga
despreccupada, puro prazer, Os temas do
fandango refletem sempre uma realidade agraria,
poética em esséncia e sabia em sua simplicidade.
Parém), alras das aparéncias, podem se esconder
pedras-de-loque da poesia popular, numa
linguagem direta, rapida e rasteira, como em
“Tiraninha": “Abri meu peito e vereis/Meu coragao
como estaTodo feilo em pedacinhos/Sem se podé
ajunta”. Qu como em "Cud Fub4a", uma cangao de
trabalho que possui uma letra digna de nota: “Do
que rve um pingo d'agua/MNo meio do rio
corrente/Do gue serve ter amor/Longe da vista da
gente./O fogo quando se apaga/Ma cinza deixa o
calor/Dois amor quando se aparla/No coragao deixa
a dor”

A dor de saber que (assim como a gralha
azul para os zoodlogos) um dia o fandango possa
ser lembrado pelas novas geragoes como material
de interesse para misicos e musedlogos, e nao
como parte viva de uma tradigao.

Nicolas Lucas ¢ jomalista e figura folcldnica.

nicolau
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Nicolau — A politica esta no ar?

Leminski — Estou vivendo cada
vez mals intensamente a experiéncia
politica como a experiéncia de viver
o coletivo. Em grego existe o adjetivo
idiotes, que significa o contrdrio de
politikos. Na Gréca Antiga ou vocé
era politikos ow idiotes. O nosse insul-
to “idiota” tem essa origem. O idiota,
para o heleno, era aquela pessoa que
ndo tinha a minima consciéncia cole-
tiva e que, portanto, se deixava admi-
nistrar.

Redescubro hoje, por exemplo,
a relagdo homemv/muiher, que jé vi
de modo muito manigueista, na épo-
ca daguele ferminismo em que havia
um machismo implicite no modo co-
mo era conduzido. Agora percebo
que umas sutilezas me escapavam.
Sem recalir no machismo convencio-
nal, a mulher tem um modo de con-
duzir © poder que nde se confunde
com o do homem. Por direito, as mu-
lheres tém que ter acesso 3 todos os
cargos publicos. Elas ja provaram que
sdo capazes de fazer gualguer coisa
gue o homem faz. 50 tem uma coisa
gue o homem faz melhor gue a mu-
ther: assassinar. A mulher & péssima
assassina. Querer que elas exergam o
poder do modo como os homens
exercem € uma imposicao. Historica-
mente nao é o estilo delas. O homem
estd fazendo isto hd 800 anos, e agora
chama a mulher para o lugar dele.
A mulher tem um outro modo de con-
duzir o poder sobre o homem, sobre
as pessoas, sobre o mundo. As rela-
coes interpessoais de namoro, de ca-
samento e outras, revelam isso clara-
mente. Ela consegue coisas atraveés de
meios incompreensivels para a cabega
do homem, mas que para elas sdo [o-
gicos.

Eu me considero feminista no
sentido em gue sinto que o ser huma-
no so vai atingir a sua plenitude a
partir do momento em gue as duas
“metades do céu” fo homem e a mu-
ther, para os chineses) atingirem a
harmonia. J4 num feminismo agres-
sivo, de quebrar o pau, sair ds ruas
— até compreensivel naguele mo-
mento de Betty Friedan —, essa har-
monia me parece mais complicada,
porque as mulheres estariam negan-
do seu proprio jeito de jogar o fogo.
Seria besteira se elas fizessem isso,
de.rprezanda todo um repertorio

cular, até fnscrito no

Antena parabolica captando imagens e mensagens dos 4

cantos do planeta. Hadar joyceano com sensores contra aba-
los sismicos e simios, manipulado por uma inteligéncia bri-

Ihante, delirante, engragada. Caboclo biack e
beat, cosmopolita, surrealista, bairrista: Paulo

bandido gque sabe latim"”.
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De volta & tribo depois de um winferverno em SP, ele fala
a Denise Guimaraes e ao Mcolau sobre quase-tudo & qua-

sares.

“Viver nao é logico. Viver € a suprema loucura.”

entrevista a Denis

fotos Carlos *

codigo gendtico, uma coisa até biolo-
gica, pré-histodrica, quase uterina. Mi-
thoes de mulheres cafram nessa, num
determinado momento. Ndo é assim.
Ela é a metade da vida. Eu quero 3
plenitude da vida. Eu quero a pleni-
tude da mulher.

Nicolau — Vocé nao acha que,
nesta nova fase da revolucgao dita fe-
minista, algumas mulheres ja estao
conseguindo conciliar o chamado fe-
minismo com a feminilidade?

Leminski — Para mim sdo pala-
vras. Mas seria mais ou menos isso.
Vocé observou que eu cologuei a pa-
lavra poder. O poder é como a vitoria,
ndo tem substituto.

Nicolau — De certo modo, nac
foi imposto a mulher ter que se negar

‘Macacheira”

se Guimaraes
de Aguiar

como mulher para conseguir, numa
cultura machista, algum poder, até
mesmo uma realizagdo profissional?

Leminski — Uma colsa é certa:
o poder é absoluto. Vocé abdica de
qualguer coisa, menos do poder. Vo-
& enquanto mulher e intefectual,
nunca espere que um homem vé lhe

humanas seriam mais parecidas com
& dos babuinos. O orangotango, o
chimpanzé e o gorila apresentam um
nivel de performance intelectual altss-
simo, porém ndo sdo socidvers, Sao
monogamos, e @ gorila morre de dor
se perder a fémea. Junta-se o casalzi-
nho, ddo a primeira trepada e ndo
se largam mayis. lsso ndo é do ser hu-
mano. A monogamia ndo Ihe é inata.
Os homens sdo poligdmicos, as mu-
theres polidndricas. £ a sociedade que
nos especializa como monégamos.
Desejo ndo tem enderego.

No caso dos babuinos, a cofsa
& mais parecida com a organizacio
humana: existe organiza¢ao social,
Fles, que hoje viverm em bandos de
70 a 80 vagando pelos desertos da
Etigpia, Abissinia e sul do Egito, tem
umas coisas parecidas com o ser hu-
mano. Por exemplo, o babuino é aris-
tocrdtico como o homem. O homem
ndo é monogamo, ndo é monarquico,
nem democrdtico. A democracia ou
menargquia ndo sao naturais. O ser fu-
mano é aristocrdtico no sentido gre-
go de aristos, 0 melhor, o superiativo
de agathos, o bom. lsso quer dizer,
o governo dos melhores.

Um bando de babuinos apre-
senta a sequinte estrutura: no meio
ficam as fémeas, carregando os filho-
tes nas costas, em volta ficam uns dez
ou doze machos, que sao 0s macacos-
alfa, fisicamente superiores, mais for-
tes, mais agressivos do que os outros
MAcacos, que, Por sud vez, arcundam
os macacos-alfa e caminham juntos.
Eles sdo mais fracos, mais fovens, mais
velhos e formam a plebe periférica.
Para alguns antropdlogos é assim a
estrutura da sociedade humana: um
bando de babuinos.O inimigo deles
& o leopardo, gue adora sua carne
doce. Eles estdo articulados, em nivel
ecologico, contra o ataque deste pre-
dador, que os persegue sempre. £n-
tdo, o bando vive em estado de pani-
co constante, porque a morte cami-
nha junto dele. Qualquer descuido,
o leopardo devora um babuino da
olebe periférica, que é mais fraco e
astd mais exposto.

0 relacionamento dos maca-
cos-alfa com as fémeas é especialis-
simo: no cio, cerca de um més por
ano, eles cruzam com elas e ficam fe-
rocissimos. Af de um macaco da plebe
chegar perto das fémeas! Depois que
elas engravidam, eles se desinteres-
sam. Ai elas transam qualquer outro
macaco, sem consequéncias. — Dessa
forma é garantida a descendéncia dos
macacos-alfa. £ afirmada a sua supre-
macia. Estd aif — em embrido — a
idéia da heranga, do castelo, da pro-
priedade. E o germe da aristocracia.

Os macacos-alfa sdo pais. 3o
particularmente carinhosos com os

dar poder. Poder se cong Seria
uma ingenuidade historica e antro-
poldgica vocé imaginar que alguém
vai conceder 0,01 por cento de uma
cofsa chamada poder para outra pes-
soa. O macaco é um ser extremamen-
fe egoista.

Nicolau — Falando em macaco,
como fica a mulher no planeta?

Leminski — Parece gue, dos
macacos superiores, as instituigdes

macaquinhos, que andam pendura-
dos e seu pescogo. Os pesquisadores
constataram que isto é um estimu-
lante sexual para as fémeas. Os me-
fhores pais sdo o5 mais tesdo para as
fémeas. Transpondo isso para 0 mun-
do moderno, teremos um casal tipo
classe média. Em casa, @ mulher que
ndo trabalha fora (ndo tem gue en-
frentar o leopardo) tem seus filhi-
nhos, faz sua comidinha, se preserva

nicolau



ao maximo. Ao se deparar com gual-
quer problema tem que chamar um
homem para resolver. O homem sai
a rua, briga com os outros. Nessa
transposicao, o basico é igual. A razdo
& gue complica.

“Uma revolucdo feminina seria,
talvez, a primeira revolugao verdadei-
ra em toda a histdria, diante da qual
a Revolugdo Francesa, a Russa, a Cu-
bana, sdo uma brincadeirinha, uma
mera questao de mudanca de gover-
nantes. O dia em gue realmente se
alterarem essas estruturas havera mu-
dangas reais. As mulheres estio mu-
dando, mas nada de substancial; elas
ndo se tornaram outra coisa. Se a gen-
te, com todo aparato cultural, ideolo-
gico, etc, se distrai um pouco estd
virando macaquinho de novo.

Nicolau — Vocé € um dos raros
escritores que tem agquele carisma
que cativa, uma postura de “mestre”,
de um ex-professor de cursinho mes-
mo. Vocé e um double de professor
ou um professor frustrado?

Leminski — £ sow wm profes-
sor frustrado. Acho que sou um pro-
fessor no sentido em que consigo
transmitir clareza, porgue procuro
clareza para mim, para as coisas que
me interessam, Mas acontece que na
mecdnica de transmissdo do saber ha
uma coisa muito incompativel com o
meu lado contracultural, meio hippie,
meio bandido. Acordar 3s 8 horas, em
plena segqunda-feira, para dar aula &
incompativel comigo. Peguei toda
uma bandidice meio boémia, dos
anos 70, que é um dado fundamental
meu. Sou um bandido que sabe latim.

Nicolau— Como vocé consegue
conciliar seu lado icénico, o raciocinio
analégico, a bandidice do artista, com
sua atividade jornalistica, mais ligada
ao raciocinio logico?

Leminski — Ndo conheco mui-

105 universos, mas este aqui € o mais
louco. A medida em que eu estiver
lendo, interpretando, vendo, olhan-
do a realidade que estd al, estou den-
tro da loucura pura. Para mim, o real
& surrealista. O real é surreal. Ha um
sistema interessado em vender a idédia
de que o real é correto, logico, por-
que ele quer que esse real correspon-
da 4 sua caretice.
Isto manda vocé aos analistas. Eles
vdo dizer que vocé ests maluco, que
na realidade vocé é bissexual e gue
estd reprimindo toda urma parte sua
e tal. Uma sociedade inteira, a midia
impressa, escrita e televisiva, diz o que
vocé pode ou ndo fazer. Nisto ha a
venda de toda uma logica.

Viver ndo é ldgico. Viveré a lou-
cura suprema. o gue eu escrevo, 3
poesia que fago, é a tentativa, pura
e simplesmente, em nivel de palavras,
de ser essa loucura.

icolau — Tudo bem quanto a
poesia. Mas com relagdo a atividade
jornalistica, por exemplo, sua recente
experiéncia no “Jornal de Vanguar-
da" da TV Bandeirantes, em Sao Pau-
lo. Ai, como & que fica essa loucura?

Leminski— 7TV éa loucura pura.
Hd colsa mais fouca do que a televi-
sdo? E uma imagem que sai de um
tubo. As pessoas ficam mexendo as
boguinhas, dizendo frases, dai cor-

tam aquelas frases. Entdo todo mun-
do que estava de amarelo e azul ago-
ra entra de verde com o fundo branco
e uma muisica dos Titds. E loucura. A
loucura é nosso estado normal. Nao
hd nenhuma incompatibilidade, nes-
se sentido, entre uma atividade e ou-
tra, porgue tanto o jornalismo guan-
to a [iteratura tém como referente
o real. F o real é louco. O modo como
vocé chega é que & organizado. No
Jornalismao, por exemplo, vocé é pago
por um jornal que tem uma visdo de
mundo, de politica, disso e daguilo
e que forga vocé a dizer certas cofsas
sobre a realidade. A realidade conti-
nua louca, apesar de todos os esforgos
das pessoas, das empresas, seja no ca-
pitalismo,. sefa no socialismo, todas
querendo que a realidade renda, gue
ela corresponda a uma logica que nao
tem.

Nicolau — Como vocé colocou,
vocé é pago, tem um patrdo gue, evi-
dentemente, lhe cobra determinadas
coisas. Como € que fica a sua liber-
dade criadora?

Leminski — £u ser praticar al-
guns offcios, mas minha profissdo
mesmo é o desemprego. Em todos os
lugares que comego a trabalhar eu
me empenho durante uns guatro ou
cinco meses, apenas. Eu preciso desses
poderes €, em determinada medida,
eles precisam de mim. Eu os uso, eles
me usam, e boa noite. Chega um porr-
to em gue vem, muito rapido alids,
& incompatibilidade. Dai os confiitos
sdo inevitdvers. Eu jd chego com esta
predisposicao.

Entra af também o lance exis-
tencial, porgue ninguém é substan-
cialmente poeta. Eu sou primeiro
uma pessoa, um bicho do planeta Ter-
ra, urm macaco como qualquer outro.
De repente, uma das coisas que ser
fazer é sentar numa mdaquina e escre-
ver umas coisas que chamam de poe-
mas e a Brasiliense edita. No mefo dis-

to tem umas coisinfas chamadas fil-
mes, roteiros de video, aulas, pales-
tras, depoimentos e tal, que sdo deta-
thes. Eu sou um ser vivo primeiro, de-
Pois sou um escritor.

Nicolau — Ha alguns anos, vocé
disse a um publico universitario que
era essencialmente poeta, sequer se
considerava um escritor. Lembra-se
disso? Vocé mudou?

Leminski — £u ndo mudei na-
da. A ilusdo da mudanga é uma flusdo
que ndo cultivo. Nada muda. Hé o
TAQ, o equilibrio entre oyin e o yang.
A mudanca € uma ilusdo de otica in-
ventada pelos anos 70, pela contra-
cultura.

O caso é o seguinte: hd anos
pratico uma coisa que gosto de fazer,
que sociall te é admitida. “Ah! O
Leminski & poeta*” Poeta é o qué?
A aranha faz teias. Fu sou um bicho
que excreta poemas. A sociedade es-
pera que ey faca isso, e isso me dd
determinadas compensagoes, aguiou
ali, me dd prazer, estd articulado com
muitas coisas da minha vida. Mas ndo
consigo ser poeta 24 horas por dia.

Nicolau — A Josely Vianna Bap-
tista (editora-assistente de Nicolau)
mencionou o primeire livio que vocé
escreveu, no mosteiro de 530 Bento,
e que poucas pessoas conhecem, Que
historia € essa? i

Leminski — £ a Aistoria do mos-
teiro, com seus santos. Eu tinha uns
10 anos e ia ser monge. Q primeiro
livro que escrevi foi um caderno. Eu
me interessei pela Ordem, multisse-
cular, 2000 anos guase, pela ldade
Média, aqueles monges que copia-
vam manuscritos, toda aquela histo-
ria beneditina... Seref beneditino até
o final Alids, tem dois poemas do
meu nove livro dedicados 38 Ordem
de S3o Bento. Um deles é até em /a-
tirm, "'In honore Ordinis Saneti Bene-

dicti”. Até hoje ndo consigo passar
diante de um mosteiro beneditino
sem um pouco de emogdo...

‘wooam TE A

Naguele caderno eu escrevi a
biografia dos principais santos da Or-
dem. Ld no mosteiro a gente estudava
canto gregoriano, que é toda a for-
magdo musical gue tenho. A minha
coisa de compositor, de musica (Cae-
tano gravou uma musica minha, nac
50 letra), todo esse lado musical tem
d ver com o canto gregorianc.

Toda sexts-feiraa gente iaaum
mosteiro proximo para as aulas de
canto e passava por umas bancas de
revistas. Tinha fotos da Brigitte Bar-
dot. da Cldudia Cardinale, sabe caomo
£... em trafes menores... Depois perce-
bi que realmente ser monge ndo era
um negdcio tao incrivel como pen-
sava quando tinha 11 anos.

Nicolau — Vocé deixou de "fa-
zer chover em nosso piquenique”?

Leminski— Ndo. Vou fazer cho-
ver na hora que vocé menos esperar.
Talvez nem seja chover, seja algo pior.
Na realidade, ndo estou mais preocu-
pado em “fazer chover” nem em na-
da. Viver é uma aventura guerreira.
Querm conseguir viver mais em termos
de prazer, lucro, vantagem, proveito,
etc., melhor. Importa a elegancia com
que vocé conduz o seu percurso. A
elegdncia é que é fundamental.

Nicolau —Vocé acha que o chu-
te do poeta continua nao levando pe-
rigo & meta ou “todas /as armas son
buenas"?

Leminski — Estes dois poermi-
nhas, bem anos 70, tipo para-choque
de caminhdo, grafite. tinham finali-

dades precisas. O do chute do poeta
era uma negacdo, uma contestagao
ao contexto que nds estavamos viven-
do, aos poetas ditos socials, que acha-
vam que podiam mudar a realidade
com poesia come “arma’. Aqui no
Brasil, uma poética articulada aos CP.
5. Meu poema era uma resposta
dguela postura poética, aqueles que
achavam que se podia mudar o real
histdrico substituindo a metralhadora
pela maguina de escrever. Na reali-
dade as coisas sao bem diferentes. O
cidaddo é contemporaneo, o escritor
ndo tem tempo. Eu escrevo para ser
lido pefo Farad Ramsés Il ou por al-
gum biénico que var nascer dagui a
1.200 anos. Quande escrevo nao sou
brasileira, nem contempordneo. O
que me parecia suffocante e castrador
naquela época era essa preocupagio
de dircunscrever o seu fazer poético
aum momento histdrico, a problemas
imediatos. Eu sabia gue na hora em
gue a socedade resolvesse aqueles
problemas, o que se tinha escrito ndo
teria mais @ menor importancia. O
gue sobrou de toda a abundantissima
fiteratura abolicionista no Brasil?
Apenas Castro Alves, por suas virtu-
des.

Eu, como escritor, ndo estou vi-
vendo no Brasil, nem em Curitiba. Até
o fato de ser meio polaco e meio pre-

Um continente, uma sociedade, uma
comunidade, ou ela inventa, inova no ferritrio
da linguagem, ou no inova em nada,




to, com muitos amigos de origem es-
trangeira, me da uma soltura em rela-
¢d0 a essa coisa patriotal. Fu quero
gue o Brasil se foda, que vd 4 merda.
Se ndo temos um governo melhor é
porque o pove brasileiro nde sonha
melhor. Em outros paises as pessoas
saem quebrando o pau. Aqui, se sobe
o prego da gasoling, todo mundo fica
gquietinho, lamentando: "Acho que
ndo vai dar pra comprar trés magos
de cigarro. vou comprar s6 dois”. E
uma merda. Em outros paises as pes-
soas saem queimando automdvers,
enfrentando a policia. O brasileiro é
um bunda-mole. Eu ndo tenho ne-
nhum patriotismo em relagcdo a esse
Brasil. O Brasil, para mim, e uma abs-
tragdo juridica com a qual nada tenho
& ver. Outro dia me perguntaram do
que eu gostaria. Gostana de perten-
cer a uma nagdo onde eu pudesse ser
patriota,

Nicolau — Dentro desse qua-
dro, qual o principal problema do es-
critor brasileiro?

Leminski — O Brasil, nossa cul-
tura, nossa literatura, é tudo uma
merda. Civicamente, politicamente,
cufturalmente, os nossos valores séo
de médio para baixo. Existe um que
outre nome, um que outro lugar. De
resto, nos herdamos @ mediocridade
lusitano-medieval, a “incompeténcia
catdlica” de que fala Caetano em
“Podres poderes”. O que nds contri-
buimos para & humanidade, sob o
ponto de vista clentifico ou filosdfico?
Néo existe um pensador brasileiro. Da
nossa literatura vocé tira um Guima-
raes Rosa, um nao sei quem, e s0. E
um deserto.

Patriotismo no Brasil é ignordn-
cia, primeiro lingdisticamente. Com o

condicoes de ler outras linguas pensa
que o que acontece em seu pais é
tudo, é o mdximo. Uma merda! Eu
leio inglés, francés, latim, grege, rus-
so e entdo posso confrontar. Ndo pre-
cisa ficar com Ferreira Gullar. Eu leio
Maiakdvski em russo, que viveu 80
anos antes dele. Nio preciso ler Rosa,
leio Joyce no original. Desconhecer
o que estd I3 fora é a base desse nosso
patriotismo, sinénimo de fgnordncia.
Compare um conto de Dalton Trevi-
san com um conto de Borges. Nem
dd. Vocé vari comparar o qué? "A
guerra conjugal” com O Aleph”,
com "0 Imortal”? Do ponto de vista
de criagdo verbal, de criagcdo do novo
imagindrio, ndo tem nada. Nos somos
pobres, somos miseravels em tudo.
Nes so temos pra frente, pra trds ndo
temos nada.

Nicolau — Em varias oportuni-
dades, vocé tem colocado uma espé-
cie de tributo aos simbolistas. Neste
fin-de-siécle como é que voceé se colo-
cou sem uma “torre-de-marfim"'?

Leminski — Como sem "torre-
de-marfim”? Uma ilha de televisio é

uma “torre-de-marfim*. O melhor lu-
gar para vocé apreciar o mundo, des-
cortinar com malor clareza o que se
passa. Os simbolistas, de sua “torre-
de-marfim’”, viram o mundo social, a
Revolucdo Industrial, o surgimento
do proletariado com maior clareza.
Eles fizeram uma leitura da sociedade
industrial e seus confiitos, com muito
mais profundidade do que aguele pri-
matazinho realista-socialista, a la Jor-
ge Amado, que pensa que fazer jor-
nalismo é como fazer literatura.

Vocé negar toda a realidade so-
cial e criar um mundo signico para-
felo, como foi a proposta dos simbo-
listas, é compreender muito mais ra-
dicalmente a sociedade industrial e
urbana que estava nascendo do que
fazer romancezinho sobre os dramas
dos aperdrios, do sofrimento do pe-
gueno trabalhador da periferia. A
aparente “aliena¢ao” de um Mallar-
mé, digamos, era muito mais aguda
como literatura do que o aparente
engajamento daqueles que pensa-
vam que a literatura é um espelho.
A literatura é um delirio, é um sonho.
Come diria Kafka, ela & um espelfio
que adianta, e isto é outra cofsa. O
feone é a producdo de uma realidade
nova, nao seu reflexo. Dai o caso, por
exemplo, da ficgdo cientifica. Tante
no romance como no cinema ela é
proposta de urna realidade paralela.
Vocé tern certeza que o ano 2020 vai
ser igual ao filme Blade Runner? Nio
importa. Blade Runner é para ser lido,
visto, consumido agora. Entdo a pro-
ducdo de icones é a producdo de con-
tra-realidades. O Catatau & uma con-
tra-realidade, nao um reflexo dela.

Nicolau —Fale sobre a reedicao
do Catatau.
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Leminski — O gue estd me
acontecendo de importante este ano,
a nivel de texto, é a reedicdo do Cata-
tau, editado marginalmente em
1975. Agora vai sair uma edigdo co-
mercial. Entdo, o flegivel virou merca-
doria. A Editora Tché de Porto Ale-
gre, tomou a iniciativa desta reedicdo
dentro da idéia de recuperar uma lite-
ratura dos anos 70, que foi editada
paralelamente aos grandes meios.
Haje, por exemplo, vocé quer o Pan-
América, do José Agripino de Paula,
e ndo encontra, quer o livro de Ma-
crel, ndo encontra...

Nicolau — Vocé falou no ilegi-
vel virar mercadoria. Vocé acha que
o publico leitor mudou ou algumas
“chaves” ja foram dadas?

Leminski — Fu sempre aposto
na qualidade do repertério. Eu ndo
acho que a TV seja um veiculo de bur-
rificacdo. Ao mesmo tempo em que
ela burrifica, pela TV vocé fica saben-
do que existe um pais chamado Laos.
A sua avo sabia disse? A minha ndo.
Tem o lado da informacdo planetdria
e al o repertdrio sobe, as pessoas fi-
cam mais inteligentes.

Como agente cultural, antes de
tudo, interesso-me pela televisdo, pe-
lo rddio, pelo jornal, etc. A especia-
lizagde ndo me interessa. Fla ja dan-
¢ou. Fu sou pos-Mcluhan. O gue me
norteia dentro disso & a idéra de que
os repertorios tendem a aumentarem
quantidade e, portanto, em qualida-
de. Por exemplo, veja a publicacdo
gue o Nicolau fez do trecho do Finne-
gans Wake, o livro mais dificil do sécu-
fo XX e, portanto, de todos os séculos.
O fato de ter sido publicado num jor-
nal que é mandado para preferturas

do interior, que é muito divulgado,

———

REPUBLICA DOS ESTADOS UNIDOS DO BRASIL :
JUIZO PRIVATIVO DE MENORES

nédo é uma anomalia. E um atrevimen-
to, uma coragem de fazer. Acho que
as pessoas tenderdo cada vez mais a
fer o dificil. O nivel médio de cons-
ciéncia das pessoas, desde o politico
até o estético, aumenta com a TV, o
radio, os discos, o cinema, o video,
etc. Isto é quase que uma filosofia
para mim, o meu humanismo infor-
macional.

Nicolau — O carater joyceano
do Catatau ja foi comentado pelos
criticos. Eu penso no carater borgia-
no. Ha algo de Borges no Catatau?
Forneca alguns fios para o leitor nesse
seu labirinto de signos.

Leminski — O Catatau & um /-
vro sobre 3 América Latina. Neste sen-
tido é engajado, porque nasceu numa
época engajada. Sou uma arti-
culada com minha realidade histori-
ca, politica e tal. Fui contempordneo
de Guevara — ele é meu herdi.

O fato da edicdo ser marginal
nos anos 70 era politicamente signica-
tivo. Era a impossibilidade de se che-
gar aos grandes veiculos, mas ao mes-
mo tempo era um modo de negd-fos.
Isso & luz da América Latina, de Gue-
vara, da Revolugdo Cubana, de 58,
dessa nossa perplexidade, embora

s af alguns complicadores. A Ii-
teratura latino-americana é uma filial
o3 européia, em especial da francesa.
O proprio Borges reivindicou suas rai-
zes européias. Na realidade, nao exis-
tem raizes literdrias na América. Ten-
tar esconder isso & realmente a viga-
rice de um Jorge Amado, de todos
estes caras, como o Garcia Marquez,
que agem comao se o terceiro mundo
tivesse reiventado a literatura. Isso é
uma mentira ou fgnordncia, ou as
duas cofsas 3o mesmo tempo. O nivel
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temdtico é o que menos importa no
literdrio. O que importa no signo é
o significante. Importa o impacto, o
jeito de vocé dizer as colsas da Ameé-
rica, a substancia da linguagem.

Um continente, uma socledade,
uma comunidade, ou ela inventa, ino-
va no territorio da linguagem, ou ndo
inova em nada. Neste sentido, sou um
escritor europeu. Nos todos que esta-
mos fazendo literatura na América
somos europeus, tanto que a nossa
fingua ndoc é americana. Eu escrevo
em portugués, Borges escrevia em es-
panhol. Nio conhego nenhuma gran-
de obra escrita em guarani, em qui-
chua ou aimara.

Nicolau — Na minha opinido,
Agora é que sdo elas, em que pese
a construgao esmerada, representa
um retrocesso quanto & linguagem
em relacao ao Catataw. Como vocé
encara isso?

Leminski — O romance acabou.
Néo ha mais lugar para o romance.
As formas sao historicas, ndo por aca-
s50. Certas formas nascem para expres-
sar determinadas condi¢des de civili-
zagdo, certas relagoes entre as classes
socials, o poder, etc. O romance nas-
ceu no século Xvi, XVil, com alguns
antecedentes, como o Satyricon de
Petronio. Mas ele se tornou hegemo-
nico como expressao da ascensdo bur-
guesa e teve seu apegeu no seculo
XIX. Ele expressa a visdo de determi-
nada classe social. No caso, a burgue-
sia triunfante do século XIX, que ti-
nha uma visdo global da socedade,
como um “uni-verse”, um mundo fe-
chado, completo, em que tudo fazia
sentido. Os interesses da burquesia
projetavam um sentido sobre o des-
sentido da vida humana.

No século XX, com a Primeira
Guerra Mundjal, com o surgimento
do comunismo, do proletariado, do
anarquismo, do nazismo, do fascismo
e todas as negagdes da ordem bur-
guesa, a burguesia perdeu o controle
do real. O real estava irremediavel-
mente estilhagado. Entdo, o romance
hoje ndo é mais possivel. Enquanto
forma, o romance hoje é uma men-
tira, uma impostura.

CL EminSKI

Agora é que sao elas € uma
brincadeira com a mentira de escre-
ver um romance redondo hoje. Essa
visdo redonda do século XIX acabou.
O romance ndo é um icone do século
XX. Os grandes romancistas do século
XX nasceram no século XiIX. Kafka,
Thomas Mann, Joyce fizeram a cabe-
¢a um pouco antes da Primeira Guerra
Mundial. Seu universo era o do século
XIX. Escritores com a cabeca feita no
século XX ndo sdo capazes de escrever
um romance. 5do produtores de men-
sagem do século XX. O romance ndo
& mais possivel. Agora € que sao elas
& um romance sobre a minha impossi-
bilidade de escrever um romance.
Nicolau — Falando em roman-
ce, por que vocé concordou em fazer
o posfacio de Trapo, do Cristovao Tez-
za? Eu acho que isso nao acrescentou
nada a vocé nem a ele,
Leminski — Acrescentou & Bra-
siliense. Esgotou a 12 edigdo.
Nicolau — O Wilson Martins
acaba de escrever que o livro do Cris-
tovao Tezza é o romance do ano...
Leminski — O Wilson Martins
& um especialista em equivocos. Ele
& urm homerm que acha, por exemplo,
que Olavo Bilac é o grande poeta bra-
silefro, que Erico Verissimo é o grande
prosador do século XX. Ele é sempre
o uftimo a dar as primeiras noticias,
Ele incompreendeu Guimardes Rosa,
ele incompreendeu a poesia concre-
ta. Ele é definitivamente um reacio-
ndrio. Sua inteligéncia esta sempre a
servico do que existe de mais retro-
grado. Wilson Martins é o Ney Braga
da cultura literdria paranaense.
Nicolau — A sua bronca com
o conto da década de 60/70 agora vi-
rou bronca com o romance?
Leminski — Ndeo & bronca com
o romance. Eu sou apenas um leitor
das coisas. Meu combate contra o
conto nos anos 60/70 tinha finalida-
dles precisas contra aquele quadro mi-
litar e politico. Hoje aquilo pode néo
corresponder mais ao real (aproveito
para anunciar gue vou publicar um
livro de contos, pela Brasiliense).
Quanto ao que falel contra o roman-
ce, posso fundamentar cada uma des-

sas posigoes. Ndo se trata de um im-
pulso sentimental.

Nicolau — Depois do boorm cul-
tural da época da Raposa, do Pdlo
Cuftural, da Inventiva, aconteceu algo
de novo no Parana? Situe Nicolau nes-
se contexto.

Leminski — Aicolau representa
o fitho mais bonito da época, uma
tradicdo de uma imprensa bem anos
70, criativa, inventiva, inovadora e,
sobretudo, vidvel. Como literatura
ndo acontece no vacuo, mas num
quadvro historico geral, haje as cofsas
estdo muito caras. Eu me lembro da
batalha que o Reynaldo Jardim, por
exemplo, tinha para editar o Pélo Cul-
tural fquatro numeros por més). Uma
vez por més, a Inventiva, que era o
Polo Cultural dedicado & vanguarda,
for fogada na minha mdo, e sairam
quatro numeros. Hofe 350 seria im-
possivel. Basta chegar & uma grafica
para se ver comeo ndo da mais para
fazer as coisas como a gente fazia.

O Nicolau, nesse sentido, refile-
te realmente os novos tempos. £ ab-
solutamente natural que ele seja edi-
tado por um drgao do Estado, que
pode colocar dinheiro num negocio
que néo tem retorno publicitsrio.

QOutro caso: eu e o Jodo Vir-
mand Suplicy fizemos um trabalho —
hai-kais e desenhos — chamado win-
terverno, e agora queremos edita-lo.
O problema todo é dinheiro. As idéias
ndo sdo maiores do que a matéria.

Veja como hoje toda essa situagao es-
13 repercutindo na drea da cultura.
Ninguém mais pode se dar o luxo de
estar cinco horas fazendo um poema
que ndo vai dar dinheiro. E muito me-
thor vocé ir para uma agéncia de pro-
paganda e fazer os contatos certos,
usar todo tempo e talento fazendo
roteiro para vender sabonete, chicle-
tes. A cuftura no Brasil estd sendo es-
trangulada pela situagdo econdmica.

Nicolau — Como é a transa com
a publicidade?

Leminski — Tenho certas exi-
géncias gue repasso como criador de
publicidade e criador de poesia, que
sS40 as mesmas. Sou incapaz de usar
uma palavra a mais. A busca de sinte-
se para mim é fundamental Primeiro
ev era poets, depois descobri a publi-
cidade. E como saber atirar em pom-
binhas e rolinhas e alguém chegar e
dizer que vocé pode ser guerritheiro.
Day'vocé vai matar gente. Publicidade
& para matar gente. Mas eu ja tinha
pontaria, sabia usar armas.

Minha linguagem é “pan-
pan!’ lamals vocé vai me ver usar
uma palavra tipo “espléndida’, uma
construgdo fnvertida, isto ndo sou eu.
As minhas coisas sdo as idéias em car-
ne viva e osso, assim, na sua frente.
FProcure 550. A beleza é que eu procu-
ro, ela é gue é fundamerntal. £ a unica
coisa gue vocé ndo pode possuir. Nes-
te sentido & beleza é diditica. Viver

nicolau

9



sem beleza é insuportavel. O artista
tem que ter consciéncia da beleza,
que ela ndo é o bonitinho, o arranja-
dinho, o apliguezinheo... E preciso o
vero belo que para mim, nasce da
ideia. A idéia é que tem que ser tdo
forte, tdo rara, tdo original, que ela
seya bela em si, sem acrescimo de uma
silaba, de um adjetivo, de uma prepo-
sicao, de nada

Nicolau — O boom da tradugao
& conseqléncia da situacao do pais?

Leminski — Fste ano, no "Jor-
nal de Vanguarda®, uma das minhas
atribuicoes era apresentar um balan-
co literdrio do ano. Acompanheo com
atengdo tudo isso e ha dias cheguel
a conclusdo mais espantosa. nao
dconteceu nada. Mais uma besteira
do Jorge Amado, que desova um
best-seller todo ano? fsso todos sabe-
mos, daqui & Unido Soviética. De poe-
sia, saiv o qué? O livro do Gillar, os
concretos e mais agueles que produ-

que traduzir € a3 mesma coisa que
criar. Acho que seria o fim da produ-
¢do se se desse essa dignidade 3 tra-
dugdo. Eu falo come tragutor, preo-
cupado com o assunto. A tradugdo
tem que ter sua dignidade, principal-
mente considerando seu objeto. Ela
& acima do que as pessoas (maginam
ser. Ela ndo é uma produ¢io secun-
ddria. £ dificil traduzir, até mesmo fi-
sicamente: doem as costas, os dedos...
Para traduzir Satyricon,de Petrormio,
fui muito ao diciondrio, sofri mais fi-
sicamente do que para publicar Ca-
prichos e relaxos, porgue fiz alguns
destes poemas no botequim, outros
nas costas de um livro, durante uma
viagem de énibus...

Quer dizer, hd wm trabalho
mesmo de traduzir que ndo pode ser
ocultado, mas o contrdrio também
ndo pode, sendo viraremos uma lite-
ratura de tradutores, Seria dar por ex-
tinta toda e qualguer produgdo ver-

bal que possa expressar vocé, sua vi-
da, sua sociedade. Tudo ja ésta dito.
Vocé estd passando por um governo
desgragado, mas um bulgaro jd disse
iss0, entdo vocé val traduzir o bulga-
ro. £ssa sobre-exallacdo da tradugdo,
em certo sentido, € justificada, por-
que ela veio contra a depreciacdo. Fi-
car dias e dias procurando uma pala-
vra, ir atrds — como eu v a Josely
ira 530 Paulo comprar mais um dicio-
ndrio de cubanismos para poder tra-
duzir uma frase que esta la no meio
do Paradiso, dlo Lezama Lima — ndo
& um trabalho menor, é mais duro.
E claro que encontrar a sofu;&o a4

Leminski — Para mim, a poesia
& o principio do prazer, ¢ que é poé-
tico na poesia e o prazer da lingua-
gem ou a linguagem funcionando
conforme o principio do prazer.
Quem ndo sabe brincar, ter senso de
humor, nao vai produzir poesia nun-
ca. Vai fazer outra coisa.

Nicolau — Nem vai traduzir
poesia...

Leminski — Da/ supde-se que
vocé tenha essa graga. De repente
tem um verse gue parece tragico e
o poeta estd & rindo mesmo da sua
desgraca. A poesia ndo é porto sequ-
ro, efa é um fugar cheio de desvios,

enorme prazer, apos o sofr
que pode durar anos.
Nicolau — Mas nao seriam ape-
nas os poetas como vocé, como a Jose-
ly, os tradutores capazes de perceber
esta relagao sofrida, amorosa e até
erotica com a linguagem, a ponto de
produzir tradugdes de qualidade?

e

zem alguma coisa que, ) gue
vocé ndo concorde, tem que prestar
atengdo. £ um ano morto, um ano
de traducdes para as livrarias ndo fe-
charemn. Mas neste boom de tradu-
¢oes, do qual eu participo, se tradu-
Zem coisas 8 ou C quando tem coisas
A que nao foram editadas no Brasil.
Eu tenho sete livros traduzidos, todos
eles esqotados, e alguns de valor
enorme, como € o caso do Beckett,
do Joyce, que considero umas das me-
thores coisas que fiz na drea. O John
Lennon também, numa outra drea.

O boom de tradugdes, de re-
pente, tende a sufocar uma criativi-
dade local no sentido de vocé ndo
ter mais estimulo material para fazer
sua propria coisa. £ muito melhor pa-
ra voce — COmo pessoa e como pa-
gante do imposto de renda e tudo
mais — traduzir do que produzir um
livro que vocé ndo sabe se vai ser pu-
blicado. Resultado, a traducdo € mais
garantida. Dal a sua loucura fica guar-
dada ou morre.

Nicolau — Acho suas traducoes
realmente diferentes, criativas, num
sentido de recuperagao semiotica da
funcao signica do outro idioma. Vocé
nao concorda que sua tradugao tem
muito de recriagao, no sentido até da
“transluciferagido” haroldiana?

Leminski — £u acho gue e pre-
ciso um pouco de moderagdo. Claro
que existia uma visdo depreciada da
traducdo antes da visdo haroldiana,
que é poundiana, do make it new.
£ prediso recuperar o oficio do tradu-
tor, principalmente diante de certos
desafios. Traduzir Finnegans Wake &
uma cofsa, mas traduzir, por exemplo,
Jorge Amado para o buigaro ndo de-
ve dar muito problema. Quer dizer,
também val do desafio que vocé tem
diante de si ou ndo. Ndo é a mesma
coisa que criar. Por outro lado, essa
visdo poundiana‘haroldiana obnubi-
la o panorama por dar 3 impressio

Um dos trabalhos do album

inedito winterverno, feito de haicais de Leminski
e desenhos de Jodo Virmond Suplicy.
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Nicolau — Vocé conquistou,
sem davida, um espago fora de Curi-
tiba. Em que medida esta conquista
imprimiu um novo direcionamento a
sua carreira, ou vocé continua nague-
la linha de ndo discutir com o destino?

Leminski — Fu sow muito maior
em Curitiba do que em qualguer ou-
tro lugar. Na realidade; o fato de eu
ter saido para trabalhar na TV em 5do
Paulo, em nivel criativo ndo quer di-
zer coisa nenhuma. Eu produzi todos
as poemas de Caprichos e relaxos em
Curitiba, editel pela Brasiliense de 5do
Paulo, esgotel trés edicdes comi 15 mil
exemplares. A primeira esgotou em
20 dias (5.000 exemplares). Eu faco
o que tiver que fazer aqui, em Nova
York ou em Belo Horizonte. Para mim
nao tem essa de ser nacional ou inter-
nacional. Para comego de conversa,
o Brasil ndo existe, & uma ficcdo juridi-
ca. Meu patriotismo pegaria um pais
coma S3o Paulo, Parand, Santa Cata-
rina e Rio Grande do 5ul,

Nicolau — Minha pergunta re-
ferfa-se ao fato de vocé estar pisando
um terreno mais seguro atualmente,
de até mesmo estar fazendo sucesso...

Leminski — Nao ao contrério.
Estou correndo em dire¢do ao perigo,
cada vez maior, em todos os sentidos.
Néo estou procurando o sucesso e sirm
o prazer das pessoas que gostam de
mim. O sucesso é um mero subpro-
duto disso. Se as pessoas me gostarn,
me amam, me curtem e tal, o gue
fago @ para essas pessoas. Se eu fago
um poema, por exemplo, é para meus
amigos, para aguelas pessoas que es-
tdo olhande para mim, dentro, atrds,
em ¢ima, do lado. Néo estou preocu-
pado com a humanidade. Ndo nasci
para escrever, nasc para viver, pura
e simplesmente.

Nicolau — Mas, e as exigéncias
profissionais das midias, das editoras,
das grandes empresas, etc. Em que
sentido seu projeto estético € afetado
por este ritmo tao intenso?

Leminski — £Fu tenho uma re-
serva ecologica: a literatura. O poe-

(M3 é uma reserva ecoldgica que im-

pede que estas coisas me afetem. Cor-
rer atrds do dinheiro, pagar as contas,
viajar, meus vicios — dispendiosos —
sdo secunddrios para mim. Por minha
reserva ecologica, eu morro.

Denise Guimardes & professora de Literatura
Brasilaira, de Teoria da Literatura & de Semidtica
e Comunicagao na UFPA
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Mais o que crianga, gente
grande & que deveria dobrar papel

Origarmi, do japones o (dobrar)
e kam/ (papel). uma arte surgida no
Japao medieval, para a gual oriente
e ocidente, gregos e troianos hoje se
dobram

Um quadradeo ou retangulo de
papel, apenas. Frisos e vincos. Dobras,
redobras e desdobras. Criar sem
cortes, ou recortes. No arigarmi tudo
pode pintar: lulipas e lirios, carrogas,
cavalos e moinhos. Paciéncia & o que
se apreende com sua pratica. Técnica
8 apuro 5ao o que ela exige. Umna
galinha pode correr o risco de ndo por
ovos se as dobras de papel nao forem
precisas. £ importante que todas as
marcas delimitern formas geométricas
perfeitas. A geometria, alias, era
ensinada para as criangas japonesas
através do onigami com o qual elas
aprendiam a conceituar planos e
solidos.

Alegria alegria fazer bichinhos
de papel para enfeitar a vida. Kilsch?
Criativo, o origarmi tem seu lado util:
mobiles, cestos, copos, caixas,
abajures, objelos e enfeites para usar
e agradar.

Muito depais de 0s chineses
inventarem o papel, ano 105d.C., finas
e habeis maos de mulheres japonesas
davam-lhe, atraves da dobradura,
formas simbalicas, usadas
formalmente em cerimoniais religiosos
e folcloricos. Aos poucos, a arte de
dobrar fol penetrando no dia-a-dia
japonés. Ainda hoje ela e ensinada em
suas escolas, e no Brasil & passada
de avos para netos com heranga.

A sociedade tecnoldgica
niponica reserva (entre os apareihos
multi-auto-fungdes) um generoso
espaco para os ornamentos feitos de
papel, simples. Onigam/ se cria
também no milenar teatro de
mascaras, o No, enriquecendo seu
cenario.

De brincadeira de criangas a
criagdo artistica. Se imitado, o onigamy
torna-se acessivel, praticave! por
qualquer um. Ainvengao fica nas maos
dos experts, estudiosos japoneses e
desta banda da lerra que se dedicam,
&80, a esta arle.

A partir de 1955, com uma
exposicao na Holanda, mais o aporie
de professores enviados a 28 paises
do ocidente (pelo Japan Ministry of
Forefgnes Affairs e Japan Foungation),
asla arte cresceu e se tomou
conhecida

Eliane Eme Sato

origami
gracas
as

garcas

Alma limpa, calma, pagina branca
Ma palma das maes, entre os dedos
rapidos do origamista, o artista
brinca de dar forma e vida ao papel.
Poucas dobras, alguns toques e:
abracadabra: a folha vira garga,
gueixa, galos, patos, graga. A
mente nipénica — expert em tirar
leite das pedras e poesia das coisas
— suga o maximo do minimo de
material. Cria sem incluir nada,
tudo estando pronto, perfeito. Sim,
o arigami também & uma arte zen.
Precisa de pericia, paciéncia,
minucla. Al surgem belezas, em
pegas simples como essas: ingénuas
e surpregndentes almas de papel.
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Ha uma antiga crenga japonesa,
até hoje viva, que diz que se um
enfermo receber de presente mil
garcas de papel logo ele se cura e
recupera a vitalidade. Nos cullos
religiosos ou festivos eles oferecem,
envoltos nos presentes, a estampa de
uma garga branca e vistosa,
desejando mil anos de vida. No
arigami, & o primeiro bichinho que se
ensina as criangas.

Tsuru, a garga, sagrada para os
japoneses, & culluada tambem por
Kakuo Jokura, 83 anos, que maora numa
chacara em Aragatuba, interior
paulista. La ele levanta as seis,
caminha lodo dia por uma hora e dai,
em sossego e a sombra, concentra-se
nos multicoloridos papéis que em
dobras se transformam em ongarmi,
Transparente & simples, sua filosofia
de vida: "Mexendo as maos cansenvo
minha mente, movimentando os pes
CONServo meu coragéo”

Aliado e fiel 4 ave que da asas
a sua arte, Jokura trilha um caminho
diferente dos oulros origamistas. Ao
invés de explorar a variedade de
fermas possiveis, desalia os limites
dessa arte em seu tamanho: gargas
surgem até de um centimetro
quaaorado de papel. (Ele comegou com
um recorte de 4 cm?, lago diminuiu
para 3, em um ano fazia garcas em
2,5 cm’ e em dois dobrava 2 cm® em
formas geomelricas.) Por lras das
grossas lentes de seus oculos, Jokura
observa as minusculas garcas que
cripu: quem nelas bate os olhos
precisa concentrar a atencao para
ve-13s.

Seduzido pela minialura, como

o praticante de bonsad — arvores anas
— DU 0 lecnico que produz complexo
compulador do tamanho de uma
caixinha de fasforo, Jokura vé origami
como qualquer outra situagao que se
vive: “E preciso persisténcia, desafiar
e experimentar sempre, crer que nao
ha limites para nada. Origarmi &
tambem uma maneira de me distrair.
Algumas horas de pratica ou o dia
inteiro, ndo importa, para mim nao
existe mais a nogéo de tempo, eu me
divirto & ndo gasto nenhum dinheiro
com isso”

Sempre apontando para a
parede, de onde pende o retrato de
sua mulher, o velho artista, olhos
distantes, lembra a infancia em
Magano-ken, no Japdo, guando
aprendia na escola a fazer onigami
Mas foi com ela, especialista na
feitura de sofisticados boneccs de
armagao de arame e papel, que ele
se iniciou, ha dez anos, na arte da
dobradura

Ao dobrar bonecos, ele revela:
seus rostos sdo brancos, sem frago
algum, e assim cada um pode senti-lo
como puder. “Se voce esla lriste dé
a0 boneco Iriste expressao, ou
alegre, se quiser. Se esta alegre
estampe no rosto sua alegna.”

O origamisla passa horas, dias,
anos trabalhando, feliz, suas
minusculas gargas coloridas. Depois
de muitas prontas, Jokura conta mil
GE|E|E-, Jma a uma, coloca-as num
saquinho e espera por alguem que as
gueira. E faz tudo isso com tanta
satisfacao que se lorna milagre, capaz
de lirar qualquer enfermo do leito. Ele
fi, & diz que até acredita nas aves, mas
muito mais na forga interior das
pessoas. E enldo vai calar, cheio de
euforia, os papéis coloridos dos
bombons e balas espalhados no chao
por seus nelinhos, imaginando oulras
revoadas em cor de gargas. Assim,
simples, coma um mestre diante da
duvida do discipulo.

Eliane Eme Sato & jornalista




uwaco ol TIRABALHO E LAZER:
wenaczo raucn: JPEROSIDADE E EUTRAPELIA

Desde o inicio 0 ser humano se depara com uma
Juestio hasica e pr deio ou io? lazer
ou fazer? “‘pressa ou preguica’?

Seriam opostos inconcilidveis ou faces de uma mesma
moeda? Para o compositor ¢ poeta John Cage, no
futuro o homem s6 precisard de uma hora didria de
trabalho: as mdquinas fardo o resto. Ji os budistas
ilustravam essa questdo com um ditado: *‘Dia em que
nao se trabalha € dia em que nao se come™.

O fildsofo Ubaldo Puppi vasculha nos mitos e exemplos
histéricos e joga algumas luzes sobre o assunto, num
texto exclusivo para Nicolau. E lembra que, assim
como ha o trabalho encarado como Aebby, também
hi a preguica criativa.

entre as miltiplas contingéncias do homem

Como ser noossomidtico estd a necessidade

de intercalar o estado vigil com o sono, o
trabalho com o lazer. Do primeiro par de allerndncias
jd se ocupou Aristdteles e ainda se ocupa a mais
moderna neuropsicofisiologia. Entre um e outra,
julgando mais pelo efeito do que pela causa, Bergson
aventou que dormir € esquecer. Mas € o segundo
par de alterndncias que o Nicolau me propde como
tema para uma escoimada abordagem,

Se, por um lado, a suspensio do trabalho é
condigao indispensdvel para o sauddvel refocilamento
do corpo e do espirito, por outro lado ndo deixa
de ser oneroso e inquietante o desafio existencial
para a liberdade de sempre de novo r gar, ou
de continuar 0 que antes foi ou estava sendo feito,
Seja, pois, pelo esforgo e atengdo dispendidos, seja
pelas indisposigoes fisicas € mentais do momento,
seja por preguiga consentida ou pela rotina da
repetigdo, o dever do trabalho € sempre drduo. A
primitiva literatura era prodiga em denunciar o fato.
O mito de Sisifo € uma representagio simbdlica do
trabalho como suplicio. Apds a alegre narrativa de
Homero, Hesiodo cai na real de Os Trabalhos e os
Dias. Na Génese, aimposi¢do do castigo acorda Adao
do éxtase paradisiaco: “em trabalhos comerds do
fruto da terra todos os dias de tua vida™. Nem é
outra a etimologia da palavra fmpalium, com a qual
o latim vulgar designava um instrumento de tortura.

Um recuo histérico mais amplo ¢ um melhor
discerni o das faculdadesh proporcionam
atenuantes a rigidez desse quadro. O progresso
civilizatério, a despeito das indesculpdveis recaidas,
na escravatura antes e depois no Lumpen
Prolectariat, tende, se nido a abolir, pelo menos a
reduzir a dureza do trabalho e as condigdes de sua
realizacdo. E ndo sd historicamente, mas também
pi}r sua propria naturcza multifiria, pode ele ser mais

Ol MeNos penoso, resultar em menor ou maior grau
de satisfagdo.

Mais ainda, de dois modos avangados, o agente
€ levado a transfigurd-lo por livre conquista pessoal
que imprime marcas na cultura, a criatividade e a
reorientagao teleoldgica. Pela criatividade, o trabalho
se transforma em gosto, ¢ sua continuagio, numa
possivel paixdo obsessiva. Proximo dos noventa anos,
Picasso confessava trabalhar de modo mais
insopitdvel que nunca. Pela reorientagio teleolépica,
ndo desvinculada da eriatividade, o agente se atribui
ou descobre, de modo inteligente e voluntdrio,
motivagio e fins capazes de despertar a coragem,
emogio do irascivel que agride os obsticulos
adversos, e de polarizar o interesse pela agdo. Fins
imediatamente polarizadores do interesse sio, por
exemplo, o valor em si do trabalho como desvelador
de potencialidades que sem ele permaneceriam
inertes ¢ desconhecidas; a realizagio pessoal ¢ a
insergdo social do individuo na agao comunicativa,
ou dialégica; a destinacdo coletiva do produto
realizado; a retribuigdo salarial, a parantia da
subsisténcia e a participagdo no mercado consumidor.

Al estao contidos os elementos da ética e da
antiética do trabalho. A conjungiao neutra de saldrio,
consumo, acumulagao e dever-pelo-dever no
trabalho, resulta na (i)moralidade economicista,
puritana e/ou materialista, caracteristica do
capitalismo, ¢ que apenas sofreu troca de sinais sem
ser superada pelo socialismo real. Mais do que de
imoralidade, trata-se de moderna idolatria. Pelo
contririo, a soma hierdrquica daqueles valores, ou
dos principais deles — que sdo bens em si, 0 que
ndo quer dizer ultimos —, constitui a verdadeira ética
do trabalho. Assimild-la em teoria e na prdtica
inspira, protege e revigora o gosto pelo trabalho e
também sua criatividade.

Duas situagdes privilegiadas merecem destague
4 parte nesse contexto criativo e teleoldgico: a politica
e a arte. O apetite que daf deriva, e que se torna
exemplar para a sociedade, depende da capacidade
do sujeito em agir estritamente como politico (cujo
fim maior ¢ um bem, 0 bem comum) ou como artista,
cujo mdvel € uma intvigdo-emogio-criadora
exprimindo-se em objeto de arte. Existe ai, de fato,
uma forma de amor peculiar a ser cultivado como
vivéncia e posto 4 prova no trabalho politico ¢ no
trabalho estético. E “aquilo que fazemos por amor,
o fazemos de modo eminentemente voluntdrio™
(Tomés de Aquino). Dai a surpreendente vontade
politica de um, e a desnorteante liberdade inventiva
de outro, ambas incompreendidas ¢ mal interpretadas
pelo analista e pelo critico medianos. Mas, € a partir
dai que se dispde de critério para avaliar o incontdvel
nimero ¢ o risivel grau de suas contrafagdes.

Assim reconstituido o conceito de trabalho,
embora apenas de passagem, estamos guites com a
histéria e com 0 pensamento para recuperar o
significado aristotélico da palavra virtude e atribui-la
ao trabalho. Retomando citagao cldssica, tdo
difundida quanto pouco compreendida, “‘a virtude
estd no meto”, direi que a operosidade € a virtude
pertinente do trabalhador, que se situa entre os
estados extremos ¢ opostos da preguiga inoperante
e do ativismo sem direitos & preguica, ao dcio, ao
lazer, ao jogo (Tudus).

Nio existe uma categoria ou um género comum
do qual a preguica, o dcio, o lazer e o lidico seriam
espécies ou diferengas especificas. Tampouco eles se
opdem ao trabalho como seu contrdrio, pois ha
lazeres que sdo o “violino d’Ingres”, os fobbies do
trabalhador, e hd trabalhos assumidos como lazer.
Lembrei acima de Picasso. Anisio Teixeira dizia nao
tirar férias nem precisar de descanso extra, pois fazia
do trabalho sua distragdo. Jd Piaget se entediava com
o descanso, precisava estar sempre trabalhando e
coma lal se sentia sauddvel e esperto. Diferente,
Umberto Eco, no Pds-Escrito 2 O Nome da Rosa,
informa que, de entremeio a fases de trabalho febril,
se entregava gostosamente d preguiga. Pertengo i
familia umbertiana: divirto-me trabalhando, e
quando canso do trabaho, me divirto lagarteando.

Evidentemente hd compor Lai
entre as vivéncias designadas por esses vocdbulos afins,
que ndo vém ao caso explicitar aqui. O gue importa
considerar € que hd nelas ou um uso bom ¢ de prazer,
Ou um uso mau, ora perverso, ora entediante. Se
perverso, tem a ver com desgoverno em nivel pessoal;
se entediante, com o torpor diante dos valores, ou
com thdnpatos, o impulso de morte. Seu uso bom
merece lugar entre as virtudes na Etica a Nicomaco,
sob a denominagdo de eutrapelia. Tomds de Aquino
explica gue alguém ¢ dito eutrdpelo pela boa
disposigio de converter ditos, feitos e os nada-fazer
em prazer de viver.

Objetar que este texto ¢ pré-marxista € nao
ter compreendido que ele € igualmente pds-marxista.
O enfoque e o alcance aqui assumido € ontoldgico,
isto €, universal. A 6tica do Marx da maturidade,
ao tempo de O Capital, ou mesmo jd do artigo
“*Saldrio, Prego ¢ Luero™, € particular, isto é
segmentirio, como convém a qualquer tratamento
cientifico, no caso, a economia politica. Eis por que
ele reduz toda a problemética do trabalho a da forga
de trabalho; e esta, equiparada a mercadona, a da
produgdo capitalista da mais-valia, do lucro
estritamente como expropriagio do trabalhador, alids
nos mesmos lermos propostos pela Etica 2 Nicomaco
para “‘as relagdes voluntdrias de troca”™ (cf. 1.131 b
25 - 1.132 a 20). Ricoeur observa que Marx, como
Freud, nio se atém rigorosamente aos limites
cientificos, situando-se entre estes ¢ os da filosofia.
Mas ndo seria incorreto acrescentar que do mesmo
modo que Descartes filosofa em fungdo da mathesis
umiversalis para fundamentar a fisica moderna, Marx
concebeu filosoficamente com Engels o materialismo
histérico para reformular em novas bases a ciéncia
da economia politica. A analogia ndo pdra ai.
Descartes tranferiu para a filosofia do cogrto o critério
de evidéncia reinante na matemdtica de entdo,
enquanto Marx transpoe para o materialismo
histérico as categorias empiricas da gpistéme de sua
€poca, relegando a superestrutura ideolégica todo
0 universo tedrico da filosofia cléssica.

Ubaldo Puppl & professor aposentado pela Universidade do
Estado de S80 Paulo.
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TREZE LINHAS DO RIO

As montanhas teatrais

cercam

com grandes gestos de opera

a cidade.

Puro drarna das favelas

que onTecipom e asperam

nas arquibancadas de floresta e pedra
edson negromonte 05 desmoronamentos

dos esqueletos dos prédios do fuluro
embargados, ja em ruinas, e os de hoje
que ainda se protegem

do olhar do mar das ondas dos morros
atras de cortinas e de vidros fume.

armando freitas filho

O GATO

Que anda
sobre cacos de vidro,
Ele nao sabe
que meus olhos procuram os dele
na noite.
Pra ficarmos assim tao sos
arriscando a sorte nos dados,

mario bortolotto

| B edson negromonte, de jundiai.
mario bortolotto, de londrina.
armando freitas filho, do rio

nicolau
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jodo urban
gatfos-pin
cb)ig]eg; ‘fez umna revolugdo com os g G d OS

Jodo Urban fez fotos.

Um gato francés, fGo Igual aos nossos
anénimos viajantes de felhados e latas
de lixo. Mas francés, e da Magnum.

E este outro, portenho, sofisticado
como soube ser a boa Argentina dos
tempos de Gardel,

Mas nosso, nosso mesmo, & o atrevido,
inconsequente animalzinho que
negocia com o grande cdo um
espago comum. E sem tirar vantagem,
por incrivel que pareca.

Gafos e homens. Também tGo iguais,
nas fotos de Jodo Urban,onde em geral
a figura humana ocupa a cena
roubada pelos bichos.

Gatos e homens s&o boias-frias e
vagabundos, ousados e sofisticados,
franceses e latines, Tao gatos, de fato,
nas fotos de Jodo Urban.

teresa urban







formas neobharrocas

nvasdo de dobras, orlas iridescentes
ou drapeados magnificos, o neobar-
roco prolifera nas letras latino-ame-
ricanas; a lepra criadora mina ou corréi
— minoritdria mas eficazmente — os
estilos oficiais do bem dizer. E precisa-
mente a poesia de José Lezama Lima
(La Habana, 1910—1976), que tem seu
dpice no romance Paradiso, a que desata
a ressurreigio, primeiramente cubana,
do barroco nestas praias bdrbaras.
Dado como morto no século XIX
— achatado pela marroquineria neo-
cldssica, que tomou-0 como um modelo
exorcizado de mal dizer —, o barroco
comega a Teemergir jd no final do século
XIX, guando surge o termo “neobar-
roco™, Serd o barroco algo restrito a
um momento histérico determinado, ou
as convulsdes barrocas reaparecem em
formas transistricas? A questio obceca
os especialistas. Deleuze vé, com pro-
priedade, tragos barrocos em Mallarme:
Le pli est sans doute la notion p!us Im-
portante de Mall: . non se
la notion, mais plutit /i operation, |'acte
apératoire qui en fait un grand podte
barogue (Le Pli, p. 43). Estado de sensi-
bilidade, estado de espirito coletivo que
marca o clima, “caracieriza™ uma época
ou um foco, o barroco consistiria basica-
mente em certa operagao de dobragem
da matéria ¢ da forma. Os torvelinhos
da forca, a dobra — esplendor claro-
escuro — da forma.
no plano da forma que o barro-
co, e agora o neobarroco, atacam, Mas
essas formas em turbilhdo, plenas de
volutas voluptuosas que rechclam 0 to-
pdzio de um vazio, lev C

Néstor Perlongher

O barroco — marginal, excessivo, proliferante —

, caleidoscépio onde giram e

regiram pedras brutas e puras, mina qualquer pretensio de discurso realista,
subvertendo lincaridades e racionalismos. Na América ele ressurge, curiosamente,
em terras cubanas, brithando primeiro na dérbita da obra de Lezama Lima (que
diz ser o barroco “*o que interessa da Espanha e da Espanha na América™).

Do barroco do Sigle de Oro (com o espetacular Géngora), a0 neobarroco

contem

chegando a0 que denomina o mepbarrose rioplatense, o critico

porineo,
epmmnrgenﬁmN&leeﬂwgkrmaqniwmadmtdobmdm
idental’ que se irisa e desliza — tortuoso rastro de lesma
evﬂopredm pelo solo literdrio do Ocidente.

sair de seu gquarto para "‘reviver a corte

ot iva no redobro, no drapejamento,

de Luis XIV ¢ situar-me a0 lado do Rei
Sol, ouvir missa de domingo na catedral
de Zamora junto a Colombo, ver Cata-
rina, a Grande, passeando pelas mar-
gens do Volga congelado ou ir até o
Palo Norte ¢ assistir a0 parto de uma
esquimd que depois comerd a placenta™.
O barroco cldssico pratica uma
derrisao/derruimento, um simulacro
“desmesurado™ e a0 mesmo tempo rigo-
roso, uma decodificagdo das metiforas
cldssicas presentes na poética anterior,
de inspiragdo petrarquiana. Metdforas
ao quadrado: assim, umas ilhas serenas
em um rio se transformam em “parén-
teses frondosos” na corrente das dguas.
Ao mesmo tempo, todo este trabalho
de derruimento/socavamento da lingua
— a poesia trabalha no plano da lingua-
gem, no plano da expressio — monta,
em scu rigor de monada durea, um festi-
val de ritmos ¢ cores. Digamos que o
barroco se “monta” sobre os estilos an-
teriores por uma espécie de “inflagio
de significantes”: um dispositivo de pro-
liferagfio. Trata-se — diz Sarduy — de
“obliterar o significante de um sentido
dado mas nao substitui-lo por outro, e
sim por uma cadeia de significantes que
progride metonimicamente e que acaba
por circunscrever o significante ausen-
te, tragando uma orbita ao seu redor..."”
Saturagéo, enfim, da linguagem “‘comu-
nicativa”. A linguagem, poder-se-ia di-
zer, "abandona” (ou relega) sua fungdo
de comunicagio para desdobrar-se co-
mo uma pura superficic, espessa ¢ inisa-
da. que “bnlhn em 5" “literaturas da
guagem”, gque traem a fungdo pura-

convocam e manifestam, em sua obscu-
nidade turbulenta de velado enigma, for-
¢as nao menos obscuras. O barroco —
abserva Gonzdlez Echevarria — € uma
arte furiosamente antiocidental, pronta
a se aliar, a entrar em misturas *‘bastar-
das", com culturas nio-ocidentais. As-
sim se processa, na desterritorializagdo
americana do Barroco Aureo (séculos
XVI/XVII), o encontro e imiscio com
elementos (aportes, reapropriagdes,
usos) indigenas (no México e no Peru)
e africanos (por exemplo, em Ouro Pre-
to). De onde procede esta disposigao
excéntrica do barroco europeu e, tam-
bém, hispano-americano? Trata-se de
uma verdadeira desterritorializagao fa-
bulosa: Lezama Lima dizia ndo precisar

mente mslrumemal utilitdria, da lin-
gua, para deleitar-se nos meandros dos
jogos de sons e sentidos — "“fungao poé-
tica™ que percorre e inquieta, soterrada,
sublerrdnea, molecularmente, o plano
das significagoes instituidas, compondo
um artificio de plenitude cegante ou
ofuscante, fincado e inflado em sua pré-
pria composi¢ao, mas cuja insisténcia

na torsdo, comunica-lhe, ng desperdicio
das nugas argentinas, uma contorsio
pulsional, erética. Potlateh sensual do
desperdicio, mas urdido, também, de
“texturas materiais”, um “‘teatro das
matérias” (Deleuze): endurecida em
seu estiramento ou em sua “histérese™
(o rigor da histeria), a matéria. eliptica
em sua forma, peut devenir apte 4 expri-
mer en soif fes plis d'une autre maticre.
Matéria pulsional, corporal, 4 que o bar-
roco alude e convoca em sua corpora-
lidade de corpo cheio, dobrado e satu-
rado de inscrigtes heterogéneas.

Talho/tatuagem

“As condigoes da relagao entre A
lingua ¢ o corpo, entre a inscrigio ¢ a
carne, admitem, no neobarroco con-
temporineo, tensores diferentes. No cu-
bano Severo Sarduy, diretamente filia-
do a Lezama, a inscrigio loma forma
de tatuagem: *“Com tanto botao em flor,
tanta guedelha de ouro e tanta nadega-
zinha rubensiana a seu redor, estd o ci-
frador que nao sabe mais onde dar a
cabegada; tenta uma pincelada e dd uma
beliscada, acaba uma flor entre as bor-
das mais dignas de acolhé-la ¢ depois
apaga-a com a lingua para pintar outra
com mais estames e pistilos e corolas
cambiantes™ (Cobra, p.21). Para Sar-
duy, 0 autor € um tatuador; a literatura,
a arte da tatuagem.

J4 para outro escritor argentino
— dificilmente relaciondvel com tanta
clareza a Lezama Lima, mas inscrido
na corrente de experimentagio estilis-
tica que Libertella chama de “novas es-
crituras hispano-americanas” —, Osval-
do Lamborghini, trata-se, mais que de
uma tatvagem, de um talho, que corta
a carne, raspa o 0sso. Veja-se este frag-
mento de “El nifio proletario™: “Dai
todas as coisas que lhe fiz, na larde de
sol minguante, azul, com a limina,
Abri-lhe um canal de l4bio duplo na per-

———
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na esquerda até que o osso desprezivel
¢ vadio ficou exposto. Era um osso bran-
co como 1odos 08 oulros, mas seus 0ssos
ndo eram ossos semelhantes. Talhei-lhe
amao e vi outro 0sso, crispados os nddu-
los-falanges, aferrados, cravados no
barro, enquanto Esteban agonizava a
ponto de gozar™.

Entre estes dois grandes pélos da
tensio talho/tatuagem desenvolve-se,
grosso modo, uma multiplicidade de es-
crituras neobarrocas, ou, seria mais ge-
neroso dizer, de tragos neobarrocos nas
escrituras hispano-americanas. Néo se
trata, em absoluto, de uma escola, mas
alguns tragos comuns podem ser reco-
nhecidos. Centa desterritorializagdo dos
argols (em Maitreya, de Sarduy, um

* rioplatense cmcrge: daa dguas
do Caribe) € correspc
dos autores: Sarduy em Pans o poeta
também cubano José Kozer em Nova
lIorgue, o uruguaio Roberto Echavarren
na mesma cidade, Arturo Carrera entre
Pringles (interior do pampa) e Buenos
Aires, etc. Se nestes autores os tragos
barrocos, nada homogéneos, as vezes
diluidos ¢ misturados a outros registros,
50 mais claros, a proximidade se torna
mais nebulosa com relagdo aos argen-
tinos Osvaldo Lamborghini (morto em
1986) e seu irmdo Leonidas Lambor-
ghini, que mora no México.

Se o barroco do Século de Ouro,
como dissemos, assenta-se sobre um so-
lo cldssico, no neobarroco ndo existe —
diante da dispersao dos estilos contem-
pordneos — um plano fixo onde implan-
tar suas garras. Assenta-se, portanto,
sobre gualquer estilo: a perversio —
dir-se-ia — pode florescer em gualguer
canto da letra. Em sua expressao riopla-
tense, a irrupgdo barroca enfrenta uma
tradicao literdria hostil, ancorada na
pretensao de um realismo de profun-
didade, gue costuma acabar chapinhan-
do nas dguas lodosas do rio. Dai o apcla-
tivo parddico de “'ncobarroso” para de-
nomInar esta nova emergéncia.

Barroco = pérolairregular, nddu-
lo de barro.

" Giria do ambiente gay rioplatense, que desipna
o yue fuz de macho numa relagio homossexual,
IN.T)
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Ausrm—ﬁmgna (1880) & Aiambras (1987) e do
ensaio O negdco do mché (Sao Paulo, 1987)




Mientras por competir con tu cabello

oro bruiiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio al llano
mira tu blanca frente el lirio bello;

mientras a cada labio, por cogello,
siguen mds ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente,
antes que lo que fué en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no sélo en plata o viola troncada
se vuelva, mds tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
Cordoba, Espana. 1561-1627

traduciio de Jaques Mario Brand

Se ainda por medir-se aos teus cabelos
ouro brunido ao sol rebrilha em vio
¢ ainda com desdém em melo ao chio
mira tua branca fronte os lirios belos

e ainda aos teus ldbios para té-los
seguem mais olhos que se Aldebara
e triunfa ainda tua ironia lougi

de todos os cristais a luz que hi nela

goza de luz, cabelos, boca e frente
antes que o que foi na estagio ousada
ouro, lirio, estrela e cristal luzente

nem s6 em viola e flauta inconcertadas
se volva mas tu e tudo juntamente
em sombra, em pd, em fTio, em vio, em nada
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O fundador da cidade foi, por
natural ingratiddo, processa-
do e ndo se negou a um longo depoi-
mento para tornar o inquérito mais
volumoso. Ele comegou a depor com
uma frase que era mais ou menos
a seguinte: eu nao invento mentiras
que ndo estejam na minha memdria.

O primeiro assassinato na ci-
dade foi cometido por um homem
chamado Abel. Duplamente equivo-
cado. Matou o irmao de um outro
sujeito,

A cidade nunca teve um hino, ]

em nenhum momento se falou nisto,
ninguém reivindicou ou langou a
proposta. Ndo que nenhum deles
pensasse misto, todos pensavam nis-
to. Cada um dos habitantes de Ca-
lemburgo imaginava ele préprio
compor ¢ hino — letra e muisica.
Imaginando ndo criar concorrentes
¢ pensando na gléria, todos estavam
todo o tempo compondo o hino em
segredo, mas nunca algum deles ter-
minou a composigao.

“Para melhorar a qualidade
dos habitantes da cidade™ tentou-se
durante algum tempo um projeto
que foi chamado de Plano Melhoria
de Nivel. A idéia era levar para a
cidade pessoas que dessem a ela sig-
nificativo crescimento nao apenas
guantitativo, admitindo-se o 6bvio
de que a populagdo aumentaria, mas
principalmente qualitativo. Entre as
pessoas cogitadas para um convite
a se¢ mudar estavam o doutor Simdo
Bacamarte, o general Napoledo Bo-
naparte e o detetive Humphrey Bo-
gart. Coincidentemente trés sobre-
nomes em B. Conseguiu-se apenas
que cravasse raizes na cidade o cai-
xeiro viajante Aurélio de Barros.

A autoridade anunciou que a
cidade passaria a ter uma forga aé-
rea, mas que por problemas finan-
ceiros esta forga seria implantada
paulatinamente, com paciéncia,
nunca pensando mo presente, sem-
pre confiando que o futuro serd
grande. No inicio, a forga aérea teria
ventiladores de teto com pds lem-
brando helicépteros, ventiladores
permanentemente ligados, mesmo
no mais dificil inverne, porque se
tratava da seguranga municipal.

Por algum motivo inexplicé-
vel, fazia falta 4 paisagem da cidade
a presenca de marinheiros. 86 era
explicdvel ndo haver marinheiros: a
cidade ficava longe do mar, ndo pos-
sufa nem ao menos pescadores. De-
pois de alguma maquinagdo, a cida-
de chegou & conclusdo de que era
infinitamente fécil adicionar mari-
nheiros ao movimento da cidade.
Foi baixado um decreto, ndo exigin-
do a presenca de marinheiros, mas
determinando que se deveria consi-
derd-los presentes na cidade.

A cidade necessitava de um
herdi para que se pudesse construir
uma estdtua e ter do que falar de
Histdria nas escolas. Ficou-se discu-
tindo sem chegar nunca a uma solu-
¢do. Foi um acerto,

Se alguém desejasse ser es-
trangeiro, ndo havia qualquer obstd-
culo, a0 contrdrio, a VOCagao cosmo-
polita da cidade incentivava. Para
tornar-se estrangeiro bastava reque-
rer. 56 havia uma condigdo: perma-
necer na cidade. Caso se mudasse,
perdia a cidadania estrangeira.

Qwertyuiop era o melhor dati-
l6grafo da cidade. Evidentemente

Apesar de ndo se saber preci-
samente em que ponto ficava o mar
— aparentemente era muito distan-
te, ou ndo — nenhum cidaddo cons-
trufa sua casa além de 563 metros
acima do nivel do mar. Ou 365. Os
nimeros invertem-se com facilidade
danada.

Entre as lidas e os jogos, al-
guns habitantes criaram um persona-
gem ou uma entidade chamada Sel-
taeb Eht. Mistério. Mas ndo muito
grande.

Porque sim. Porque ndo
Eram alternativas muito comuns pa-
ra respostas a perguntas muito exi-
gentes.
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O duelo ocorrido na avenida
central foi transformado em lenda
quinze minutos depois de terminar.

Um cidaddo saiu de casa, na
rua olhou sobressaltado para os pés
para verificar se havia calgado os sa-
patos ou se eles foram calgados com
os pés trocados. Andou um pouco
e apalpou a camisa para saber se ¢la
ndo foi vestida pelo avesso ou se-as
costas estavam no peito ¢ o peito
nas costas. Parou e conferiu com um
olhar se ndo esqueceu de vestir as
calgas. Andou e colocou desespera-
do a mao na cabeca, havia esquecido
de pregar a medalha no peito.

Ficava numa rua central, era
uma loja de calgados. Chamava-se
Pisar Firme.

O ator na boca do palco enca-
rou a platéia e disse que ndo enten-
dia um fendmeno: certos espagos sao
percorridos por determinadas pes-
s0as em quinze minutos, outras pes-
soas demoram duas horas para per-
correr 0 mesmo espaco. Enguanto
a platéia imaginava que o ator estava
falando do coetho e da tartaruga, o
pano caiu.

No momento em que subia no
cadafalso na direcao da forca, um
condenado, contava-se na cidade,
teve uma idéia. Entre a audiéncia
ninguém percebeu que ele tivera
uma ideia ¢ muito menos que ele
acreditou que ainda havia tempo. Fi-
cou com a idéia e a crenga que havia
tempo s6 para ele. Se o carrasco ti-
vesse pedido polidamente, talvez ele
contasse.

Era orgulho municipal o cida-
dao intitulado Serafim Barth. Orgu-
lho imenso, pois Barth colecionava
nuvens.

Em cima da ponte, olhando
para o rio, o cidaddo de Calemburgo
fechava as narinas com os dedos co-
mo se fosse saltar. Trincando os den-
tes, apertava forte o nariz ¢ a respi-
racdo ia ficando improvével. Olhan-
do para as dguas, o cidadio de Ca-
lemburgo entdo abria a boca, soltava
as narinas e com um acesso de tosse
dava as costas ao rio ¢ ia embora
da ponte.

A descoberta do caderno de
notas de um anénimo amanuense re-
velou:

“Resta apenas um toco de ve-
la, 0 pavio j4 queimou quase total-
mente, a pequena chama vai se ex-
tinguir muito antes do amanhecer.
Sdo tristes as noites no almoxarifado
da municipalidade.”

Um episédio abalou a opiniao
piblica da cidade. Foi quando o
mensageiro, ao chegar, anunciou
que a mensagem era: ndo hd mensa-
gem alguma. O mensageiro foi acu-
sado de falta de imaginagio e conde-
nado & forca. O advogado do mensa-
geiro tentou salvar o cliente alegan-
do que condend-lo 4 forca era tam-
bém falta de imaginagao. Apesar de
abalar a opinido piblica, a opinido
piiblica ndo recorda como terminou
o episédio da auséncia de mensa-
gem.

Na manhd do fuzilamento,
quando veio a ordem de atirar, o
espingardeiro — eles eram chama-
dos assim em Calemburgo — lem-
brou de tudo o que havia esquecido
naquele comego de dia. Atirou pen-
sando nas roupas que ficaram no va-
ral.

Como era sempre o primeiro
a olhar para o céu, foi escolhido en-
carregado de dar as noticias sobre
o tempo na cidade. Certa vez a noti-
cia foi que ele ndo havia tido naquele
dia vontade de olhar para o céu.
Caiu uma chuva forte e ele foi desti-
tuido. Mas no dia seguinte o novo
encarregado de dar as noticias sobre
o tempo, que era o segundo a olhar
para o céu, s6 informou sobre a con-
tinuidade da chuva depois que todos
j4 haviam visto o destituido carre-
gando um guarda-chuva. A cidade
entrou em crise porgque nio encon-
trou a frase certa para ser a moral
da histdria.

O professor entrou na sala de

aula e anunciou que faria revelagbes

que os seus alunos nunca imagina-

ram. Todos os alunos se levantaram

e sairam da sala, o dltimo a sair pediu

Ezra o professor que, a0 sair tam-
m, apagasse a luz.

Um cidaddo de Calemburgo
queria virar lenda. Apesar de todos
os esforgos, virou apenas vendedor
de enciclopédias.

Ao ser anunciada uma nova lei
municipal, o porta-voz sempre aler-
tava para o fato de que logo seria
anunciada também a interpretagio
da nova lei.

Saiu publicado num matutino
de Calemburgo o aniincio procuran-
do um cirurgido que fechasse os po-
ros nas partes do corpo por onde
o cidaddo do amincio achava inco-
modo transpirar. O amincio foi res-
pondido por um miisico, um escri-
tor, um diretor de cinema, um pintor
€ um ator.

Um cavalheiro de boa familia
saiu pelas ruas de Calemburgo com
um martelo nas maos ameagando os
transeuntes. Um policial o deteve e
na delegacia o cavalheiro de boa fa-
milia alegou que usar o martelo era
hédbito que veio de seus ancestrais,
que havia um martelo desenhado no
brasdo da famflia. Desconhecia-se o
andamento que a policia deu para
o caso, sabia-se apenas que o her-
deiro do cavalheiro também era de
boa familia.
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De manhd, antes do grande su-
permercado de Calemburgo levan-
tar as portas, fiscais vasculhavam to-
dos os cantos a procura de pessoas
que se extraviaram na véspera e pas-
saram a noite presas. Para facilitar
a redacdo dos relatérios — e como
as alegagoes dos extraviados eram
poucas e sempre as mesmas —, as
desculpas foram numeradas, toman-
do nimeros de 1 a 16. Das dezesseis
desculpas para extravios, a estatis-
tica dos fiscais do grande supermer-
cado indicava que a desculpa n° 8
era a mais comum, e os fiscais ndo
entendiam como os extraviados nio
observavam que a desculpan® 11 era
a mais plausivel.

Havia um cidadio que para
ouvir colocava as maos em concha
em torno da orelha. Depois passou
a falar com as mdos em concha em
volta da boca. Para enxergar, entio,
ficava com as mdos em volta dos
olhos. No dia em que ele estava em-
barcando para ir embora de Calem-
burgo, os amigos no aeroporto tive-
ram a idéia de perguntar o motivo
das mdos em conchas, mas nao fize-
ram qualquer pergunda porque ele
j4 parecia estar muito distante.

A sessio de cinema terminou
¢ todos foram embora. O homem
que permaneceu na platéia foi avisa-
do que havia sido a ltima sessdo
da noite. ) homem alegou Jue per-
manecia na platéia porque estava
aguardando algo. Porém, confessou
humildemente para os perplexos
funciondrios do cinema que néo sa-
bia o que estava esperando. Quando
contavam a histéria, os funciondrios
do cineme? confessavam humilde-
mente qu: ndo lembravam o nome
do filme que estava sendo exibido
nague'a ocasido.

w 5.

As autoridades municipais pe-
diram que um cidadao, cujo nome
era mantido em sigilo, nao fosse
mais assim como era, assim como
era estava sendo um péssimo exem-
plo. E que ele sempre esquecia de
se desesperar e jd estava sendo imi-
tado por alguns amigos.

Pelas ruas de Calemburgo en-
conltrava-se pessoas que faziam cum-
primentos erguendo as sobrance-
Ihas. Elas ndo diziam coisa alguma,
nem ao menos um old, limitavam-se

]P0 gesto possivel para um par de so-

brancelhas.

As histdrias da cidade de Ca-
lemburgo sdo inimeras — seus habi-
tantes eram inimeros — e poderdo
continuar a ser contadas em outro
capfitulo. Encerrando este capitulo,
dedico as ultimas linhas a localizagio
geogrifica de Calemburgo. A cidade
ficava no ponte onde certa vez —
e esta é uma histéria a ser contada
em outro capitulo — onde certa vez
uma linha vertical foi bem sucedida
na tentativa de tornar-se paralela &
linha do horizonte.

O nome da cidade era Calem-
burgo.

Mancel Carlos Karam ¢ autor de Fonfas murmu-
rantes (S40 Paulo, Marca Zero, 1985).

nicolau

19



o
N\

T B SCO A
G~

o honlecfi 40

— R nrv (=

s
ik

Vi A ED

A

'l“”
SXILLA
i

%/d:ﬁ.‘mw A= ,/mf

“-{_’d.‘-’-‘" 4‘/{:’. éo’wt.

LIONEL,
O INVEROSSIMIL

ionel Andeler é certamente um dos

casos de inverossimilhanga mais
instalada que ja surgiu aqui na Capital das
Araucérias.

A partir do nome: em se ouvindo falar
de Lionel, espera-se alguém, no minimo, com
um visual leonino, nao aquela figura impoluta
de artista gaulés.

Depois, é inverossimil que alguém
produza tanto com a mesma qualidade
grafica: cada carta, cada envelope, cada
qualquer coisa, vem decorada de ponta a
ponta com desenhos absolutamente
originais — além de gemniais, é claro.

Lionel perambulou alguns meses por
Curitiba e Sao Paulo, em 1987. Ilustrou o
numero 9 de Escola Aberta, vendeu algumas
dezenas de desenhos, distribuiu algumas
centenas de cartas e voltou a Galia. Porque,
também, trocar a Europa pelo Brasil ja seria
excesso de inverossimilhanca — até mesmo
para ele.

Key Imaguire Janior
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ra o tempo de dantes, como diria
a minha avd resumindo um pas-
sado de simplicidade, boavidismo e
tranqiilidade, que tinha muito de ilha
da fantasia na sua evocagdo saudosista,

No tempo de dantes, navio era
paquete; o homem-galinha ou o gara-
nhao se chamava bilontra, e o f.d.p.,
biltre; mulher de padre virava mula-
sem-cabega; em vez de quebrarem o
pau, as pessoas armavam um sarilho.
Os janotas exibiam suas casacas, cole-
tes, colarinhos duros, gravatas de seda,
chapéus de copa aita e bengalas; toma-
vam rapé, conferiam a hora em reldgios
de bolso presos por correntes e, sem
derrubar 0 mondculo, torciam os bigo-
does. Nao sentiam tesdo por alguém:
eram acometidos por paixdes desabri-
das. As mulheres do tempo de dantes
arrastavam saias longas armadas por
andguas de merind e, embora des-
maiassem com freqiéncia por causa dos
espartilhos, ndo sofriam de males da
coluna vertebral. Usavam golas altas
¢ mangas compridas; poderiam ficar
mal faladas se mostrassem mais do que
0 bico das botinas amarradas.

No tempo de dantes, os trens co-
megavam a circular, mas as diligéncias
também transportavam os viajantes cm
longos percursos através das estradas
enlameadas e esburacadas da provincia
do Parand. Durante a viagem, havia
paradas regulares para o consumo do
farnel no qual ndo faltava farofa de gali-
nha. pastéis, pio-de-l6 e goiabada, a
refeigao & beira da estrada sendo segui-
da da cldssica corrida apressada para
olhar a paisagem atrds do matinho.

Naquele tempo, grupos vanguar-
distas comegavam a botar as mangui-
nhas de fora criando Clubes Republi-
canos (logo viria o Marechal Deodoro
da Fonseca que tinha uma perna gorda
€ oulra seca —ai meus tempos de curso
primdrio!); enguanto cresciam os cla-
mores pela libertagdo total dos escra-
vos, 0% vOvis sexagendrios e os preti-
nhos safdos dos ventres livres (a mole-
cada da escola sempre pensava que a
tal lei proibia a prisdo de ventre) jd
podiam circular sem a perseguicio da
cachorrada.

No tempo de dantes, o Parand,
a exemplo da Corte e das provincias
mais avangadas, também ecriou clubes
literdnos com bibliotecas muito chi-
ques. diga-se de passagem: ndo faltava
retrato do Imperador e excelentissima
familia e de alguns herdis mais popula-
res, assim como livros e revistas impor-
tados e um globo terrestre, Para os bra-
sileiros —como explica Sérgio Buarque
de Holanda — o amor bizantino pelos
livros era indicio de superioridade men-
tal, como o anel de grau ou o titulo
de bacharel. Muitas associagoes edifica-
ram teatros, uma vez que o objetive
principal dessas instituigbes seria pro-
porcionar a caboclada “o estudo da lite-
ratura tedrica e prdtica por meio de re-
presentagoes dramdticas’.

Para cumprir os estatutos das 5o0-
ciedades Literdrias e Dramdticas, for-
maram-se grupos teatrais amadores
que encenavam, sobretudo, melodra-
mas; a julgar pelos comentdrios dos
cronistas de jornais, os atores eram to-
dos uns canastroes. Dentre as compa-
nhias de amadores, distingliu-se pela
sua ruindade a do Atheneu de Guerra, for-

A noite em que a Lapa se curv

Maria Thereza Lacerda

Leques ¢ plumas, chapéus e
bengalas, Das janelas, espiadelas.
Fuxicos de nhds e sinhis, carapinhas e
mucamas: Lapa, 27 de janeiro, 1887.

Naquele dia a panhia de
Operetas Souza Bastos lotou o Teatro
Sao Joao com a fulminante apresentagio
da espanhola Pepa Ruiz, que por aqui
fazia 0 mesmo alarde que Jane Avril em
Paris. (O Teatro, depois de uma década
de uso, s6 foi considerado inanpgurado
com o espetdculo da musa daquele veriao
paranaense,)

Era o tempo de dantes, messieurs
e mesdames, € na Lapa da época cancan
s6 de leve. Mesmo assim, vejam s6 a
balbwirdia que tomou conta da cidade

(e Pepa Ruiz, por um triz, faz ruir o Teatro Sao Jodo)

naquela noite fatidica.

mada por militares. Essa companhia fez
a primeira apresentagdo teatral em Cu-
ritiba no Teatro Sdo Theodoro (hoje
Guaira) apds a sua inauguragio, com
um dramalhdo de arrepiar os cabelos
intitulado A Pumgdo. Vem dai o hdbito
de se implorar aos militares que voltem
a0s quartéis e que ndo assumam oulros
papéis que nao o de guardides da demo-
cracia ¢ da ordem, unidos e coesos em
torno do ideal comum. Mas este é um
assunto delicado que nada tem a ver
com a nossa histéria.

Com teatros por ai dando sopa,
companhias de verdade passaram a ex-
cursionar pelo Brasil colocando o Para-
na no seu itinerdrio. Eram companhias
liricas, dramdticas e de prestidigitado-
res (os mdgicos faziam voar mesas ¢
apresentavam até o Diabo e sua mulher
— provalvelmente Dona Diaba). No
repertdrio incluiam, além do melodra-
ma e das cenas comicas, operelas, zar-
zuelas (nada mais, nada menos do que
a opereta espanhola), lundus, tangos,
valsas romdanticas ¢ o cancan francés.

No tempo de dantes, os bilontras
perseguiam as atrizes (quase sempre es-
panholas e portuguesas) e, se por acaso
eram acometidos por paixdes ditas de-
sabridas, o mal era cortado pela raiz.
Contra as atrizes de passagem, a mulhe-
rada sabia reagir ndo deixando o mari-
do (ou o filho) pisar em ramo verde,
como se dizia. Vingavam-se as virtuo-
sas senhoras, desta maneira, da obriga-
¢ao de criar e aturar os mulatinhos das
senzalas com marcantes tragos familia-
res. E que Dama das Camélias s exis-
tia em romance de Dumas Filho ou em
dpera de Verdi.

Um dia muito especial

Pois foi num dia muito especial
deste tempo de dantes que o primitivo
pouso de tropeiros, a antiga Freguesia
de Santo Antdnio, a florescente Vila
do Principe, entdo elevada i categoria
de cidade da Lapa, foi sacudida por
um aconiecimento insélito. Mais inso-
lito do que seria, por exemplo, nos nos-
sos dias, a reunifio dos lideres mundiais
no Lar Lapeano de Saide, a Lapinha
(um sp& na moda), para discutirem o
desarmamento mundial € o fim da guer-
ra nas estrelas. Acontecimento mais es-
pantoso do que a gente ver, de repente,
a Xuxa — fantasiada de Papai Noel,
Coelho da Pdscoa ou em Lraje gaiicho
a la Gumercindo Saraiva — sendo pro-
jetada numa asa delta, do alto do Mon-

ge, para aterrissar ao lado do Panteon
dos Herdis, montada num canhio

Pois naquele dia, pr
uma quinta-feira, 27 de janeiro de 1887,
dia de muito sol depois de muita chuva,
s0 os corvos s¢ mantinham impertur-
baveis sobre os telhados de telha goiva,
sccando suas asas abertas ¢ olhando a
inusitada agitagdo da cidade. A Lapa
st se movimentava quando passavam
as tropas vindas do sul em diregio a
feira de Sorocaba, ¢ mesmo o pisotear
de muares e cavalos pela rua das Tropas
vinha rareando nos idltimos anos.

Jd de manha havia engarrafamen-
to de trénsito na curva do cotovelo da
rua do Cotovelo, que desembocava no
Largo da Matriz. Ali, a fachada do Tea-
tro Sdo Jodo, construido pela nunca as-
saz bastante louvada Associacdo Lite-
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ou diante da

Europa

rdria Lapeana, olhava de viés para a
centendria lgreja de Santo Antdnio.
num ousado confrorto entre os sagra-
dos ritos catélicos e a pretensa educa-
¢ao literdria distargada pela apresen-
tagdo de espetdculos pagdos.

O movimento ficava por conta dos
escravos de pés no chio, o suor escor-
rendo das carapinhas para os rostos relu-
zentes, encharcando as camisas esbura-
cadas ¢ puidas ¢ as calgas de brim listra-
do. Os negros carregavam bancos e ca-
deiras das casas de moradia para o Tea-
tro sem mobilia. Era preciso providen-
ciar assento para mais de duzentos es-
pectadores que compareceriam, logo
mais & noite, ao espetdculo de gala da
Companhia de Operetas Souza Bastos.

Para aumentar a confusdo, cava-
los escorregavam nas ruas, becos e tra-
vessas enlodagados, jogando longe os
cavaleiros; vacas, assustadas, emperra-
vam no meio do caminho; carrogas que-
bravam suas rodas no calgamento de pe-
dras grandes e irregulares da rua da Boa
Vista; os fregueses do golinho didrio de
cachaca lotavam os botecos; os empre-
gados dos armazéns de secos ¢ molha-
dos, perturbados, guardavam botdes em
sacos de farinha, bolacha preta em bar-
ris de cerveja, cobriam panelas de ferro
com chapéus. misturavam tamancos
com bacias e canecas, derramavam acu-
car mascavo sobre baixeiros ¢ metiam
pedagos de charque nos gavetdes; muca-
mas iam ¢ vinham dos chafarizes carre-
gando em baldes, latas e jarras. muita
dgua que seria aquecida nos fogdes a
lenha para o banho semanal dos sinhds
¢ sinhds, antecipado do sdbado para
aquela guinta-feira festiva.

Toda a populagdo aguardava que
ELA passasse pelas ruas, saindo da casa
de nhd Therezio para a casa de nhd
Ouinco. Na casa de nhd Josefa, comen-
tava-se, ELA jd havia cantado e danga-
do na hora do almogo, uma vez que
a mae de nhd Thezerio, muito velha,
nio poderia comparecer ao Teatro. En-
fim, 14 pelas trés horas da tarde, ELA
passou de charrete, em diregdo & rua
do Quebra-Pote, onde era esperada pa-
ra o café com mistura.

E os curiosos puderam constatar,
ao vivo, que ELA, a MUSA daquela
temporada de verdo paranaense, a fa-
mosa PEPA RUIZ, era gentil e graciosa
como afirmavam 0s jornais.

Na casa de nho Quinco ¢ de nhd
Madalena, as janelas da sala de visitas
que davam para a rua estavam abertas;
05 que ndo puderam entrar, consegui-
ram ao menos espiar ¢ ouvir a grande
Pepa cantar acompanhada ao piano por
Souza Bastos. O ponto alto do reper-
torio era a valsa “Pepita”, parada de
sucessos em todos os realejos e caixas
de miisica do pais. (Na relva que se agi-
ta/Ouvi cantar Pepita...) Por estar de
luto fechado, nhd Madalena nao iria ao
teatro; grata pela exibigdo particular,
ela ofereceun farto café com bolinhos de
polvilho, petecas e pdo de casa, mas a
Pepa s6 aceitou um cdlice de licor de
ovos ¢ roeu alguns sequilhos.

O regresso de Pepa para a casa
de nhd Therezio, onde ¢la estava hospe-
dada, foi assistido pelas familias que to-
mavam a fresca da tarde em frente as
casas. Nem lodos dispunham de 2 mil
réis para o bilhete da platéia e, muito
menos, 12 mil réis para comprar um ca-

marote. Assim, o espetdculo gratuito da
rua forneceu assunto para bisbilhotices
e fofocas que duraram o resto do dia.

O melhor da festa ¢ esperar por ela.

No interior das casas, a animagao
era maior do que em dia de Festa do
Divino, de Santo Antdnio ou para pre-
parar cerimdnias da Semana Santa e do
Corpo de Deus.

Das canastras e dos bais safam
leques, luvas, plumas, vestidos de ren-
da, de tafetd ou de cetim, casacas, grava-
tas, coletes e bengalas. As mulheres en-
crespavam a franja do cabelo com pape-
lotes, untavam o rosto com nata de leite
gordo que seria retirada com dgua de
rosas; suas mios encardidas pela lida
com a pessegada, a marmelada e os figos
em calda (tarefas obrigatdrias do més
de janeiro) eram esfregadas com fubd,
limdo e azeite de oliva. As mucamas
circulavam com chicaras de chd de ca-
momila e de erva-doce para acalmar os
nervos excitados. Os vestidos se diferen-
ciavam por alguns detalhes como cor,
babados, fitas, rendas e lagarotes. As
mulheres casadas arrepanhavam os ca-
belos longos numa peruca presa no alto
da cabega por grampos invisiveis, com-
pletando o penteado com franjas cres-
pas; as solteiras, deixavam cair pelos
ombros cachos enfeitados com lagos de
fita, dando também um tom rosado as
magis do rosto anémicas, apesar do vi-
nho ferruginoso e quinado. Os homens
aparavam os bigoddes e passavam vase-
lina nos cabelos.

Quando anoiteceu, nas ruas prin-
cipais iluminadas por archoles, a saparia
pulava das valetas, os besouros chifru-
dos se arrastavam pelo chio, as borbo-
letas noturnas caiam ao lado das chamas
e os vaga-lumes dangavam embalados
pelo canto das cigarras e dos grilos.

Mo Teatro Sao Jodo, os lampides
jd estavam acesos a partir da entrada
e dezenas de lamparinas formavam as
luzes da ribalta. E neste jogo de claro-
escuro as silhuetas dos espectadores se
agigantavam num movimento continuo:
deslocamento de bancos e cadeiras na
platéia, acomodagdo nos primeiros ca-
marotes, tropegos, escorregdes e quedas
na subida ao segundo andar de cama-
roles, fumaga de cigarros e charutos,
cuspidelas nas escarradeiras estrategica-
mente distribuidas, sapatos e botinas es-
magando cascas de amendoim torrado
ou sendo retirados para aliviar os pés.

O tempo passava. A espera, a
principio, apenas calma expectativa,
transformou-se em alaridos de impa-
ciéncia.

Estd na hooora... estd na hooora...

O bater de pés e bengalas no as-
soalho de tdbuas largas foi crescendo
como um tropel de cavalos que se apro-
xima. Todas as bocas masculinas solta-
ram o grito exigente: estd na hooora. ..
estd na hooora...

Souza Bastos apressou o inicio da
sessdo atacando, ao piano, a fantasia
do Hino Nacional Brasilerro, de Gotts-
chalk.

E preciso que se explique que o
Teatro Sao Joao jd vinha sendo utilizado
hd mais de uma década, mas a Asso-
ciagdo Literdria Lapeana s6 o conside-

rou oficialmente inaugurado com a
apresentagio da Pepa. E esta homena-
gem fica bastante clara através dos ver-
s0s de Therezio Porto, o engenheiro que
projetara a casa de espetdculos. Mem-
bro da Arcddia Paranaense. Therezio
vinha publicando obras-primas na Gaze-
ta Paranaense, jornal de Curitiba, Para
a ocasido, 0 engenheiro-poeta compu-
sera quinze quadras intituladas “Literd
ria", dedicadas “ eximia Pepa Ruiz".

Tendo ao seu lado a atriz, fanta-
siada de espanhola, o presidente da Li-
lerdria, ld do palco, recitou:

Uns sonhadores que andavam
Em torno de um pensamento
Soltando velas ao vento

A Literdria fundavam.

As quadrinhas de versos heptas-
silabos relatavam as lutas, as dificulda-
des, a coragem do grupo que criara a
Associagio e construira o Teatro Sio
Joao. O poeta usava rimas pobres e ricas
como convulsivo e facentivo, infante e
possante, profundo e mundo (no tlempo
de dantes ndo se rimava elefgdo com
inflggdo, caradura com ditadura ou
constituinte com prostituinte).

A Lapa se curvou ante a Europa:
Haoje que este chio

Recebe da Grande Atriz

Da eximia Pepa Ruiz

Batismo e confirmagdo.

O resto do poema ¢ somente de
exaltagao 4 Pepa, ao seu porte leve ¢
ligeiro. 4 voz de maga expressao. There-
zio chamou-a também de gracrasa ben-
ea flor, dupla homenagem a Espanha
¢ Portugal (embora de nacionalidade es-
panhola, Pepa se tornou a primeira da-
ma do Teatro da Trindade, em Lisboa).

Sempre com o devido respeito, o
poeta finalizou:

Nds todos juntos agora
Movidos do mesmo intenio
Mostrande um $0 sentimento
Vos aplaudimos, senhora.

E o povo aplaudiu de pé, deliran-
te, como pedira Therezio.

Antes de o pano se abrir, a orques-
tra tocou a abertura da opereta Os Sinos
de Corneville, de um compositor francés
chamado Planquette. A abertura, a val-
sa principal e a cangdo dos sinos desta
opereta eram muito populares ¢, como
a valsa “Pepita”, sempre incluidas no
repertorio das caixas de misica.

Da opereta. chatissima, Souza
Bastos fez uma parddia que imaginamos
assim:

Em Corneville (tradugdo literal:
cidade dos cornos), um certo Henri, que
em portugués passa a se chamar Henri-
que. se apaixona por uma camponesa
de nome Germana que fora prometida
erm to para um tabelido velho.
Entre encontros e desencontros de Hen-
rique ¢ Germana, hd gente caindo de
penhascos, criangas perdidas em labirin-
tos, cartas andnimas dizendo que este
ndo é aguele, algapdes engolindo o vi-
ldo. grutas misteriosas. Para fugir do scu
infortinio, Henrique, ndo podendo ca-
sar com sua bem-amada, parte em via-
gem. Fica um tempdo fora e. quando
regressa. canta a famosa valsa onde diz
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que fez trés vezes a volta ao mundo e
sua felicidade era estar sempre a perigo:
Jjar fair trois fois Ie tour du monde et
les dangers font mon bonheur (cada
qual se diverte como pode). No Castelo
de Corneville, situado no alto de um
MOrTo, 08 sinos tocavam na torre. Bom,
até ai, sinos tocarem, nada demais, sinos
foram feitos para tocar. Porém os sinos
de Comeville tinham uma peculiarida-
de: tocavam desabalada e misteriosa-
mente sempre que um marido cocu (em
francés fica mais delicado, mas todos
sabem gue esta palavra significa “*cornu-
do™) passava a menos de 500 metros
da torre. Assim, o castelo ficou abando-
nado porque nenhum marido se arris-
cava a chegar muito perto com medo
de comprometer a sua reputagao de ma-
cho. Henrigue volta vestido de fantasma
(ndo se sabe por que, mas o detalhe
torna a histdria mais excitante) encon-
trando novamente Germana, que ainda
ndo se casara com o velho tabelido. De-
pois de muitas peripécias, descobre-se
que Henrigque ¢ o verdadeiro dono do
Castelo e que Germana €, na verdade,
a duquesa Luciana de Lucenay. Henri-
que convida toda a aldeia para a grande
festa do seu casamento com a duquesa
quando os sinos ndo param de tocar,
surgindo dai o provérbio: s rous fes co-
cus portaient des clochettes ga ferait tant
de raffur gu’on ne s'entendrait plus. Co-
mo Henrique era bonzinho e ndo queria
também cair no ridiculo, mandou retirar
os sinos de Comeville e o casal, assim
como o povo da aldeia, viveram felizes
para sempre.

Depois de Os Sinos, os atores Bar-
reto ¢ Henrique apresentaram as cenas
comicas Z¢ Povinho contra o micrdbio
e Af! Como sou besta. Havia atores
meninos, Luiz ¢ Romeu, com anuncia-
dos 5 e 7 anos, mas parecendo muito
fortes e crescidos para a idade.

Seguiram-se nimeros variados.
Para o tango “Veludo”, Souza Bastos
criou uma letra maliciosa:

Mamde me enganow/Ela me disse/
Que a noite do meu fi

Teatro Sao Jodo

esbelto ¢ interessante™ (ninguém di de-
talhes) e possuia “uma voz sonorissima
e perfeit iosa”. Os jorna-

Seria mais que um formento/Mas
que eu fechasse bem os ofhos/Pen-
sasse em flores ¢ ndo em abrolhos’
E so os abrisse/Quando tivesse
acabado/Toda aquela tolice/.
Refrio: Ai! Ai! Mamde me enga-
nou/For tudo tio bom/ Que a terra
parou.

Apés este sucesso, muito aplau-
dido, Pepa cantou e dangou o “Fadinho
portugués™, a valsa “Pepita”, a haba-
nera “Vente a Buenos Aires”, esta com
uns versinhos que se tornaram popu-
lares:

Q amor € um bicho que 1di, gue
rdi, que roi,
Que tem capricho, gue faz doddi.

Para ndo escandalizar o povo la-
piano, o cancan francés foi comedido.
Ela mostrou apenas o pezinho, entoan-
do docemente: “olhai, olhai, admirai,
como isto € bom...”

Tudo indica que Pepa era um en-
canto, uma perdigdo, como diziam os
cronistas. Tinha “‘chiste, graca, naturali-
dade”, parecia “um beija-flor quando
volteava e saltitava”. Tinha “um corpo

listas referiam-se a ela como “distinta
atriz, atriz de merecimento”, etc., etc.
Hi muita fofoca, mas nada comprova
o0s propalados casamentos desfeitos e as
brigas domésticas por sua causa. Afinal,
nos nossos museus ndo hd troféus de
possiveis congquistas amorosas como li-
gas, meias, calgdes, espartilhos e outras
pegas intimas da indumentdria da famo-
sa espanhola. Por ser pequena e esbelta
era chamada de “menina”, apesar dos
seus 27 anos. Para provar que a Pepa
ndo € um personagem de ficgio, escla-
rego que ela passou, no fim do século
XIX, para uma companhia nacional de
variedades e que viveu no Rio de Janei-
ro, no Flamengo, onde morreu em 1923.
Bem, isto foi muito tempo depois, por-
que...

No dia seguinte...

No dia seg a roda inal
de chimarrio em frente ao boticdrio da
rua da Boa Vista comegou mais tarde.
Presentes toda a diretoria da Literdria
€ mais 0 promotor, os tabelides, os dele-
gados. o escrivio, o coletor, o agente
do Correio, o juiz municipal, o diretor

do jornal A Lapa e mais um bando de
homens do primeiro escaldo da cidade.

Discutia-se quem era o melhor: o
ator Barreto ou o ator Henrique. Os
de ouvido mais apurado achavam a or-
questra desafinada. Alguns classifica-
vam de “magante’ certos trechos da
opereta. Porém todos concordavam que
a Pepa ndo desapontara ninguém. E cla-
ro que eles ndo estavam nem ai de que-
rer comparar a Pepa com a Sarah Ber-
nhardt ou com a Duse que conheciam,
a0 menos de ouvir falar; sobrava apenas
uma divida: ela parecia mesmo um bei-
ja-flor ou uma corruira dengosa?

Enquanto a homarada investigava
quem tivera a honra de esvaziar o urinol
da Pepa (o voyeurismo do tempo de
dantes era um tanto babaca), um mole-
que chegou com a tragica noticia: o Sou-
za Bastos tivera um ataque apoplético
(deu na (Fazeta Paranaense, que nio
me deixa mentir).

Logo que pade, Pepa se mandou
com o resto da Companhia rumo a Santa
Catarina pela diligéncia que fazia a linha
Curitiba-Lapa-Rio Negro. O doutor
Manoel Pedro atendeu Souza Bastos
que, dois dias depois, jd estava melhor
(também deu na Gazeta Paranaense).

O que a Gazeta Paranaense nao
noticiou foi a causa do ataque chamado
apoplético e que provocou uma garga-

lhada geral. Tradicionalmente, as fami-
lias que recebiam hdspedes, no caso o
pessoal da Companhia, levavam dias ¢
dias limpando desde a fechadura da por-
ta até os mdrmores dos lavatdrios e pre-
parando uma comizaina sem fim. En-
chiam latas e latas com rosquinhas, se-
quilhos, bolos-viajante, biscoitinhos de
araruta, cocada branca e preta, canudos
para serem recheados, sem falar na goia-
bada, na pessegada, na marmelada e nas
compotas estocadas nas despensas. En-
gordavam porcos ¢ galinhas e encomen-
davam os mais variados ingredientes pa-
ra temperos ¢ acompanhamentos. Vai
dai gque o regime alimentar do Souza
Bastos enquanto esteve na Lapa foi o
seguinte:

Café da manha com leite acompa-
nhado de pio feito em casa, bolos de
fubd e de polvilho, broa de farinha de
milho. rosquinha, broa de centeio, man-
teiga e queijo.

No almogo, arroz, feijio, posta
branca, empadinhas, macarrdo de vinte
e quatro ovos, galinha recheada e ao
molho pardo, virado de feijio com per-
nil de leitdo pururuca, tudo regado a
vinho de Bordeaux ou cerveja. Como so-
bremesa. um prato fundo de leite gordo
com farinha de milho e goiabada e mais
milho verde cozido e assado na brasa.

Ele nao rejeitou o café com mistu-
ra, as trés horas.

Carddpio do jantar: sopa, pastéis,
lingiiga frita, rosbife com batatas fritas,
arroz de forno ¢ feijdo preto.

Em ambas as refeigdes experi-
mentou todos os doces: ambrosia, baba
de moga, doce de abdbora, arroz doce.
fios de ovos, quindins, bombocados,
nuagem, montanha russa, creme Pinto
Ribeiro, torta de banana frita e fatias
do céu. Serviu-se ainda de melancia, ja-
buticaba, figos e péssegos. Por onde an-
dou ndo rejeitou cocada, pé-de-mole-
que, bolacha preta, rapadura e muitos
cdlices de licor.

Depois do espetdculo, participou
do chi da noite com bolo pipoca, pete-
cas e biscoitos variados.

Assim, depois de um vomitério,
virios cristéis e algumas sanguessugas,
o Souza Bastos estava em condigdes de
prosseguir o seu itinerdrio artistico. Por
virios dias sé tomou chd Lypton com
torradas, sem manteiga.

E a cidade se trangiilizou. A lou-
a fina voltou para os armdrios, as rou-
pas de gala para os bais, os talheres
de prata para os estojos, os cristais para
os étagéres. O siléncio baixou desde o
Monge até o cemitério, do engenho de
erva-mate até a saida para Campo do
Tenente. Voltou-se a ouvir o capim cres-
cer.

Essa paz durou, exatamente, sete
anos, até que a Companhia de Gumer-
cindo Saraiva com seus gaiichos veio en-
cenar 0 drama sangrento em vinte e seis
quadros, com tiroteios e rufar de tambo-
res, intitulado @ Cerco da Lapa ou A
Resisténcia que salvou a Repuiblica.

Maria Thereza B. Lacerda, bibliolecana, ¢ auto-
1a, entre oulros, de Subsidios para a Misidna
do tealro no Parand (Inst. Hist., Geog. e Enogra-
fico Paranaense, 1980), Fazenda Capdo Allo
(SEEC, 1983), Crvco Memdina (SECE, 1983), O
antigo FPago Municipal (SECE. 1983). O teatro
no Parand (BPP, 1984), Café com mistura (CO-
DECRI, 1984). Atualmente trabalha no Departa-
menio do Patriménio Cultural da FCC
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Chogue, tristeza mas, acima de tudo, indignagéo.
Foram estes os sentimentos que o brutal e estipido assassi-
nato do seringueiro ¢ lider sindical Francisco Mendes Filho,
o Chico Mendes, despertou em todoe o Brasil e fora dele.
Para mim gue, principalmente, perdi um grande amigo,
houve um sentimento a mais, o de impoténcia. Porque
nio ¢ somente a morte de Chico, uma morte anunciada,
que o descaso da Policia Federal, do governador do Acre
e do secretino de Seguranga, José Castelo Branco, permi-
tiu que ocorresse. Também os assassinatos de outras lide-
rangas sindicais do Acre, como Wilson Pinheiro, Jesus Ma-
tias, Ivair Higino de Almeida, estio ai, formando uma
trilha de sangue ¢ sem punigio.

No caso da morte de Chico Mendes, a repercussiao
nacional e internacional forgou o governo a tomar uma
atitude ¢ ir em busca dos culpados. Mesmo assim, no entan-
to, hd o risco de gue se prenda a familia Alves (Darli,
Alvarino ¢ companhia), apresentando-a como se fosse a
dnica culpada. Ela € o brago armado, mas e quanto a
quem a armou? A UDR do Acre continuard trangiiila
com suas ameagas dirigidas, agora, 4o bispo Moacyr Gree-
chi? Para evitar que isso acontega estdo sendo orgamzados
os comités Chico Mendes em tado o pais, inclusive no
Parand. Queremos todos os culpados punidos

Malu Maranhau. — Curitiba - PR.

A leitura de Nicolau me tem sido util, estimulante
¢ utushzadora. Trata-se de uma das melhores alternativas
de divulgagio cultural entre nds. O 0 16, por exemplo,
gue tem como carro-chefe o tema do “labinnto”, ¢ digno
de mengdo. Maria Lambros Comninos ¢ Ubaldo Puppi
amarram o mito & mais alta elaboragio culta. Modernidade
com raizes ancestrais. Convite a reflexao. Além do mais,
Nicolau alimenta o leitor do que ha de mais vivo no Parand,
sem descuidar das propostas experimentais de todos os
yuadrantes. [dentidade e abertura se combinam harmonio-
samente, fazendo do jornal um cendculo de discussoes li-
vres, sem provincianismo. Fabio Lucas. Sio Paulo — SP.

Nés, poetas do Rio de Janeiro, estamos empenhados
numa luta contra a decisdo do jiri do “Prémio Carlos
Drummond de Andrade”, instituido pela Secretans de
Educaglo e Cultura do Rio de Janeiro, (A comissio julga-
dora ndo concedeu o prémio a nenhum dos mais de mil
poetas inscritos por julgar que nenhuma ohra tinha méritos
suficientes para obté-lo.) No dia 20 de dezembro de 1988,
fizemos uma manifestagdo na Cinelindia e divulgamos am-
plamente nosso manifesto, que vem obtendo assinaturas
de diversos poetas e demais artistas soliddrios com a humi-
Thagdo a que todos os poetas brasileiros foram submetidos,
Portanto, consideramos que toda categoria aqui do Rio
jé estd informada do que anda acontecendo ¢ do escindalo
que tem sido o resultado do “Prémio Drummond”, uma
mancha sobre o nome de Drummond que o poeta nao
merecia. Solicitamos, entdo, que Nicolau divulgue o que
estd acontecendo, para que poetas paranacnses tomem co-
nhecimento do fato, e de que os poetas cariocas nio concor-
dum com as decisdes tomadas pelo liri e pela Secretaria
de Educacio e Cultura. Dovglas Carrara. Rio de Janeiro
—RJ.

E de se notar o excelente padrdo grifico ¢ a diagra-
magao desta publicagio cultural. Notadamente, ndo deve
passar desapercebida a linoleogravura de Denise Bandeira,
usada de capa do Nicolan/18, um belissimo trabalho. Anto-
nio de Pddua Rodrigues de Sousa. Pinpin — PI.

0 Governador do Estado do Parana, atraves
do Decreto n. 3813, institugionalizau o Concurso
Nacional de Contos — Prémio Parand, que agora
passa a ser um evento de cardter pefma_nente_ a
ser promovido lodos 0s anas no més de junho pela
Secrataria de Estado da Cultura, e destinado a
premiar contos inéditos reunidos em livro, de
autores de todo o Brasil. Um prémio especial,
denominado Newfon Sampaio, sera destinado ao
melhor autor paranaense, que podera,
eventualmente, acumula-lo com a premiacao
reservada a um dos trés primeiros classificados.

Para obter o regulamento do Concurso, jd em
sua 11 %edican, & s¢ escrever para a Secretaria
da Cultura do Parana (Rua Ebano Pereira, 240. CEP:
80410. Curitiba). As inscribes vao ate 31 de maio
deste ano.

Ja perdr a conta de quantas vezes cologuer Nicolau
debaxo do brago e fui mostra-lo a virias pessoas. Elas
também ficaram fascinadas. Num mundo em que cultura
& normalmente mostrada como boba e maltrapilha, sur-
preende a sofisticagdo visual e a modermdade dos textos
deste jornal literdrio. Nicolau j4 conquistou o direito de
ser significativo, Sigam em frente. Antonio Jiinior. Itabuna
—BA.

Acompanho Nicolau desde o n? | e, apesar de nao
concordar com alguns critérios de selegio de autores, além
de observar certa tendéncia *paranista”, acredito que Nico-
lau saberd achar o equilibrio 0. Achei |
opartuno o Mosaice do iltimo nimera, sobre poesia brasi-
leira
Acho necessdrio expandir essa discussdo, para que ndo
se favoreca apenas certos poetas que nem sempre possuem
o hackground poético necessdrio, sendo mais festejados
em suas “panelinhas” do que real lidos. Quanto aos
quadrinhos, acho que Nicolau poderia ousar mais, procu-
rando novos artistas que se afiem com a revolugio ocornida
nessa drea nos anos 80, Sinto falta também de ensaios
mais aprofundados sobre lemas que julgo instigantes, como
a linguagem, o pensamento atual e os novos midis. Sabendo
da pobreza cultural de nossos suplementos literdrios {(ainda
existem?), ereio que Nicolan preenche uma lacuna no cend-
rio nacional, e s tende a melhorar e amadurecer. Francisco
Kotscho. Belo Honzonte — MG.

Nicolau/15 vem com uma safra de hoas marérias: a
entrevista com Haroldo de Campos, os textos de Natilia
Krivoshein, Leo Gilson ¢ Eliane Eme Sato, as fotos de
Genésio Siqueira Junior, a tradugdo dos belissimos poemas
de Sylvia Plath, ponto. O lamentdvel ¢ esse estoque de
md poesia brasileira que toda a nossa imprensa vem insis-
tindo em publicar. Ainda que ndo existissem bons poetas,
o melhor seria nada publicar; contudo, em procurando,
encontraremos bons autores, Nao culpo Nicolau isolada-
mente por isto; insisto: € algo generalizado em toda nossa
imprensa. Floriano Martins. Poeta e tradutor de Fortaleza
—CE.

Fui a Sao Paule ¢ um amigo me presenteou com
um exemplar de Nicolau. Gostel muito, e por isso me incluo
entre os assiduos leitores deste jornal, que pelo visto vio
do Oiapoque ao Chui. Walkiria Martins. Salvador — BA.

Uma nova luz iluminou o caminho dos artistas para-
naenses: Nicolau, que abriu suas piginas is artes gmhcas
e aos quadrinhos. Novos textos, dinimicos e atuais, infor-
magdes culturais: tudo o que se pode querer. Marcelo Cas-
tro Andren. Loanda — PR.

Muito me impressionaram os nimeros 11, 12, 13 ¢
14 de Nicolan, que abre as portas de um futuro mais belo
e melhor. Espero ansioso o5 oulros numeros do jornal,
gue todos os angolanos letrados hao de ler e admirar.
Luis Elias Queta. Uige — Angola.

Como roteirista de quadrinhos, fiquei muito satisfeito
an ver no Mosaice do Nieolaw/17 nomes de conhecidos
quadrinistas, Quero lhes informar gue, dentro do projeto
de valorizagio dos quadrinhos nacionais, @ agéncia belga
Cinmene fnternacional (a qual represento no Brasil) estd
publicando quadrinhos brasileiros na Bélgica. Tudo come-
cou com a Ura “Tambataj publicada semanalmente na
revista TV Ekspress, Brevemente sairdo outros trabalhos,
como O aventureire da solidio”, do paranasnse Rodval
Matias sob roteiro meu, “Contos erdticos”, do paulista
Seabra, "A marquesa sadica”, do paulista Roberto Kussu-
moto ¢ Ataide Braz, entre outros. Nio conseguimos aber-
tura de mercado aqui no Brasil e por 1sso temos que apelar
para o mercado externo, onde virias editoras estdo abrindo
espaco para nossa produgdo. A propdsito: como represen-
tante da Commue no Brasil, gostaria de recolher trabalhos
de artistas brasileiros de quadrinhos para enviar & Europa.
Aos interessados, meu enderego é; Jiilio Emilio Braz. Caixa
postal 35057 — 21031. Rio de Janeiro — RJ.
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Saiu o segundo numero da revisia 34 jerras,
tangada no Rio em setembro. O terceiro
deve sair em margo, e na pauta desponta
a tradugao como lema e mole (34
dterafura. Hua Buenos Ares, 224, sala 17
Centro. 20061 Rio de Janeiro)

nicolau
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constelacoes de boogie-woogie. metropoles translucidas. geometria mental. nuances.
cidades flutuantes: as favelas. alphadurezas. alphalevezas. alphabelezas: alphavelas.

QO que sao as ALPHAVELAS de Leila Pug-
naloni?

Na definicao de Paulo Leminski, “sao ar-
quétipus da sensibilidade, portas/janelas para
uma desmedida dimensao”.

Eu as vejo como a definigao de uma artis-
ta atual que reata os lagos rompidos pelo van-
guardismo para redefinir os rumos de uma arte
universal, resullante da “aldeia global” em que
o mundo foi transformado pelos meios de co-
municacao.

Apds o racionalismo mecanicista da dé-
cada de 50 (expresso pelo Concretismo), o
idealismo tenomenolégico dos anos 60 (em tor-
no do qual se moveu o Neaconcretisma), surgiu
um periodo marcado pelas turbulentas experi-
mentagdes do vanguardismo, que praticamen-
te forgou os artistas da geragéo 80 a uma toma-
da de posicao, mais consciente e consisiente,
com vistas as contradigdes e incertezas da hu-
manidade ds portas do lerceiro milénio.

O restrito mundo domestico do aqui e
agora, isolado pralicamente de suas relagoes
politicas com o conjunto da sociedade humana,
resultou em solugdes inoperantes e capengas,
incapazes de abarcar os problemas comuns
a todos os homens.

Resgatando os Ultimos elos do Neocon-
cretismo, Leila redefine alinguagem das formas
geometricas, entregando-se a uma reflexéo
globalizante que envolve o conjunto relacional
do homem com o seu ambiente

Sua recusa em enquadrar a forma em
limites apenas otico-perceptivos, levou-a a
transpor o espaco visivel em busca do espago
das "vivéncias" de qualquer homem, em qual-
quer lugar.

Supervalorizando a forma em detrimento
da cor, as "cidades” de Leila conduzem o es-
pectador & uma dramatica investigagao do lo-
cal material de onde emerge o ser-social.

ALPHAVELAS

Maria Cecilia Noronha

A produgéo de Leila Pugnaloni sofreu,
ao longo do tempo, desde 1977, uma evolugao
que a levou do desenho a gravura e desta a
pintura. Sem abandonar as outras formas de
expressao plastica, foi com a pintura que en-
controu a defini¢ao estética da forma, expressa
na maturidade das suas ALPHAVELAS.

0 especial efeito produzido pelas tintas
acrilicas, trabalhadas sobre a tela horizontal,
sugerem um volume quase {atil, delimitando for-
mas bem definidas e bastante significativas.

Sao estas formas, transllcidas e opacas,
envoltas em sinais luminosos, que redimensio-
nam o campo de visao para além do que pode-
ria a perspectiva, A possibilidade de vagar no
espaco sideral e de instalar-se em qualquer
lugar — esta é a amplitude de horizontes que
Leila transfere para as suas cidades sem fron-
teiras: ALPHAVELAS.

Maria Cecilia Noronha — diretora do Museu de Arte Contem
porénea do Parana
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RESENHA

trip das revistas underground, que canalizou
A a fatia mais perturbadora da poesia brasileira

produzida nos anos 70, acaba de ganhar mais
uma adesao. Trata-se de K AN, editada em Londrina
pelo poeta Marcos Losnak em parceria com o tradu-
tor e poeta Mauricio Mendonga.

Seu projeto estético e temidlico envolve as ques-
toes mais inquictantes sobre o uso da linguagem como
subversdo de visdes de mundo. E uma revista inco-
mum, um Svni de papel para leitorss de beira-de-
praia gue certamente vio achd la “chata” (este ad’e-
tivo, alids, ¢ o mdximo de “:ritica™ alcangada por
essas cabecinhas condicionads s pelos instantdneos da
V).

K’AN é uma pequena obra-prima do que cha-
maremos “‘revista de autor”. E insubmissa a tirania
do novidadeirismo das revistas de “estilo”. aquelas
que capricham na embalagem para mellior empacotar
o otdrio ¢ lhe definir o que pensar, ouvir, ler, assistir
e vestir. Nio hd “novidades™ r.as paginas de K AN.

Hd o novo, o sempre-a.ual. Seu idedrio temd-
tico segue a visada sincrorica formulada por Jakob-
son, divulgada por Pound e trivializada pelos irmios
Campos. Este primeiro nimero traz falhas na impres-
sd0, mas se revela uma delicada caixa de surpresas.
As pdginas aqui nao 2stdo condenadas a mero supor-
tes dos textos, mas se apresentam como elementos
estruturais dentio da revista,

A plasticidade exige uma leitura atenta. Hi uma
sequéncia, uma continuidade na ordenagao grafica
e visual das paginas. E como se estas, antes de se
agregarem na revista, fossem folhas soltas recortadas
a partir de uma colagem-matriz. O efeito € sutil, o
que acaba coincidindo com as referéncias orientais
que perpassam toda a revista,

Em sua estréia. K AN traz duas tradugoes avas
saladoras: uma, inédita. de um trecho do livro The
Soft Machine, do eseritor William Burroughs; outra,
doiltimo poema composto pela norte-americana Syl-
via Plath, morta em 63 (a propdsito, a editora paul
tana lluminuras lancard, dentro de alguns meses. a
primeira traducio de seus poemas, reunidos em livro,
feita pelos poetas Rodrigo Garcia Lopes ¢ Mauricio
Arruda Mendonga).

K'AN traz ainda um ensaio do professor de
Semiologia da USP e Unicamp, Ivan Santo Barbosa,
onde ele assinala trés possibilidades expressivas capa-
zes de romper com a "‘ditadura dos signos™: "a loucu-
ra (uma das mais radicais), o prazer (sensualidade
& 1esdo) ¢ a arte (agdo estética)™. Textos de Marcos
Losnak, um poema de Ademir Assungio, uma trans-
leitura do p lor norte-americano Buckminster
Fuller ¢ uma pardbola de Shobogenzo completam
o cardédpio.

K'ANteve, em seu primeiro nimero, um patro-
cinador peso pesado: a Universidade Estadual de
Londrina. O poeta-editor Marcos estd em conver-
saghes cam a instituigao para tornar a revista vidvel,
com periodicidade fixa (talvez bimestral). o tiro certo
para escapar da sina preciria e fugaz desse tipo de
publicagio, que raramente ultrapassa os trés niimeros
iniciais. E um projeto seriissimo, uma intervengdo
cultural que engole qualquer debatezinho boba entre
supostos candidatos as secretarias municipais de cul-
tura.

Nelson Sato

poeta. & estudante de jomalismo
na Universidgade Estadual de Londrina
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cerejas

podem

parecer
amargas

se vocé nada sabe
do solitario sabor

experimente-as
antes

quando
ainda

forem
flores

PATHOS, PLATH

Sol de outono —

Manha diminuida na pupila, quase oriental.

O olhar

Retém um sépia, teias de ténue luz
Em chuveiros de ouro.
Incontivel.

Céu sem nuvens & Sylvia,
Amarga e judia, bebendo cha
Em siléncio com seu proprio desespero.

Ela precisaria aprender
A respirar um outro ar.
Egipcia, ela pensa apenas

Em abandonar a amarga capsula do Pensar.

A desistir de tudo
Comecando a viver.

Black maniac
Seu sorriso solto na manha —
Uma estrela dura.

= Y
rodrigo garcia lopes
desenho de laura miranda

SCHONBRUNN

Enguanto vocé espera

meus olhos vazios espalham sombras
pelos bosques de viena

e repletos de algo

que a memdoria ja nem —

sej que

talvez fosse no entanto

la mesmo um lugar onde

as palavras perdessem seus sentidos
quando se precipitassem de galhos
cuja visibilidade

tornava-se impossivel

depois de tamanha tempestade.

Para nosso espanto.

Seus olhos: um jardim.
Nao como

Williams o quis,
abandonado

Mas assim, simples
abrir de pétalas

Fechar e abrir
de pélpebras.

Sem sorrir.



