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desenrolando os afiados fios da meada
dos labirintos de todos (0s) nds

LABIRINTO:
MACHADO DE DUPLO GUME

As grutas e cavernas desempenha-
vam um papel religioso muito impor-
tante ndo apenas na religifo cretense.
mas ¢m todas as culturas primitivas. A
descida a uma caverna, gruta ou labirin-
to, simbolizava a morte ritual, de tipo
inicidtico. que ¢ a materializagio do re-
gressus ad uterum. Na tradigdo inicidtica
%rega. agruta é 0 mundo, como o conce-

ia Platao (Repdbfica VI, 514, ab):
uma caverna subterrinea. onde o ser
humano estd agrilhoado pelas pernas e
pelo pescogo. sem possibilidade sequer
de olhar para trds.

A idéia da caverna estd associada
ao “labirinto™, no qual as cavernas eram
artificialmente abertas pelo proprio ho-
mem. junto ou entre pedreiras, para fins
inicidticos.

Q) famoso fabirnm de Crossos,

]d,ﬂaief, Vq90:5

— labyrinthos:
“construgao cheia de sinuosidades e
meandros™ —, designaria o proprio pa-
ldcio do rei Minos de Creta; nesse caso,
poderemos fazer uma aproximagio eti-
moldgica. mesmo de cunho popular, en-
tre labvirinthos e ldbrys: o primeiro seria
o “paldcio bipene” e 0 segundo “macha-
dinha de dois gumes”. instrumento ri-
twal do sacrificio do touro. animal sagra-
do da civilizagdo insular mindica, tio
ricamente representado por afrescos de
impressionante beleza.

O grande mitologema cretense do
rei Minos estd indissoluvelmente ligado
ao paldcio de Cnossos e a seu labirinto,
bem como ao arquiteto Dédalo. ao Mi-
notauro e ao mito de Teseu e Ariadne.
Minos. rei de Creta. ¢ filho de Zeus
¢ de Europa (que Zeus raptara sob a
forma de touro). Para vingar seu filho,
cuja morte fora provocada por Egeu.
rei de Atenas. Minos impds aos atenien-
ses um tributo periddico de sete mogas
© sete rapazes que deviam ser entegues
a0 Minotauro para que os devorasse.
O Minotauro nasceu da unido de Pasi-
fae, mulher de Minos, com Posseidon.
metamorfoseado em touro.
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cavocando |abirintos

paulo Venturelli — poeta-

Encerrado no labirinto do paldcio
de Cnossos, 0 Minotauro alimenta-se de
carne humana. Teseu, filho de Egeu,
viajou de Atenas para Creta, com o fim
de livrar sua cidade dos impostos pagos
em dinheiro e em vidas humanas; conse-
gue matar o Minotauro, gragas 4 espada
sagrada que estava sob a pedra, defronte
a uma estdtua da deusa Athena. Levan-
tar a pedra € um rito inicidtico. ou seja.
prova que o torna um herdi invencivel.
Portanto, Teseu dd o primeiro passo pa-
ra a libertagio de Atenas do jugo cscra-
vocrata imposto por Creta. Morto o Mi-
notauro, Teseu s6 consegue sair do labi-
rinto com a ajuda de Ariadne, filha de
Minos, que lhe dd um fio condutor, para
que, apis a vitdria sobre 0 monsiro, pu-
desse sair da teia de caminhos tortuosos
de que era constituido o Labirinto.

Portanto, em termos religiosos
cretenses, o Labirinto seria o utero; Te-
scu, o feto; o fio de Ariadne, o cordao
umbilical, que permite a saida para a
luz. No seu conjunto, o mito do Mino-
tauro simboliza a luta espiritual contra
a repressao. Dédalo, além da constru-
¢do do labirinto, ¢ o responsével, junto
com o seu filho fcaro, por mais uma
invengdo: trata-se das asas artificiais,
que lhes permite a fuga da repressio
de Minos e a busca da liberdade em
Atenas. Dédalo chegou a salvo, mas
fcaro pereceu no caminho: desobede-
cendo ao pai, aproximou-se muito do
sol e suas asas feitas de cera derrete-
ram-s¢. Dédalo € a engenhosidade. o
talento. a sutileza. Construiu o labirin-
to, onde a pessoa se perde: mas as asas
artificiais de fcaro, que de um lado Ihe
permitiram escapar e voar, de outro lhe
causaram a ruina e a morte.

Paulo Diel diz que Dédalo, cons-
trutor do labirinto, simbolo do incons-
ciente. representaria o “‘tecnocrata abu-
sivo, o intelecto pervertido, o pensa-
mento afetivamente cego, o qual, ao
perder sua lucidez, torna-se imaginagiio
exaltada e prisioneiro de sua prdpria
construgio, o inconsciente™.

fcaro ¢ o simbolo da temeridade.
da volipia das alturas, em sfntese, a per-
sonificagio da megalomania.

Maria Lambros Comninos — professora
de Lingua e Literatura Grega na UFPR.
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i _ O LABIRINTO
E A PRATICA DE QUEM HESITA
(Walter Benjamin)

Sair ou sucumbir — se perder ou se
achar. O Labirinto se desenha no per-
curso. no itinerdrio, na busca da saida,

rumo ao imagindrio portal da solugdo .

do problema. Chegar ao final de um
processo ¢ —inexoravelmente — ao ini-
cio de outro. (o sentido da des/conti-
nuidade.) Temida instabilidade na dudvi-
da do possivel €xito e. a0 mesmo tempo,
prehidio de prazer em libertar-se da he-
sitagdo. Infalibilidade da ruptura e ain-
da. reiterada repeticdo: processo de
Crescimento; espira. No vivo. Hesito ou
ndo exito? Existo? Viver...

Hesitar ou nao Exitar; eis o risco.

(A frase de Benjamin suscita e, re/fletir
sobre pode re/suscitar. Valeria tentar.)

Edison Mercuri — psicanalista.
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O CiRCULO

Sartre: O circulo nao € inexplicd-
vel, é explicdvel através da rotagio de
uma reta em torno de sua extremidade
— mas o circulo também nio existe —
existéncia € inexplicavel.

R. Barthes: Fragmentos sio pe-
dras sobre o contorno do circulo: espa-
lho-me a rodo: todo o meu pequeno uni-
verso em migalhas; no centro o qué?

A. Artaud: Algo que ndo tem
principio nem fim. Eternidade; para os
alquimistas corresponde ao aparecimen-
to da estrela no crisol. O que significa
que a mide € o pai. que ¢ a mae que
¢ 0 pai, o feminino que engendra o mas-
culino.

O labirinto como imagem; a plura-
lizagdo do pensamento criativo, onde o
visivel atual abre compartimentagoes,
que se abrem indefinidamente para ou-
tros visiveis, passado ¢ futuro realizando
a experiéncia da modernidade em sua
totalidade-labirinto.

Denise Bandeira — artista plastica.
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a propdsito da critica

““cansado do critiqués a linguagem inevitavelmente pesada e pedante das teses
sem tesao ¢ das dissertagoes dessoradas em que se convertera em grande
parte a discussao da poesia entre nds pensei em flaubert ‘quando € que seremos
artistas/nada mais que artistas/mas realmente artistas?” assim augusto de
campos trabalha em seu anticritico coletinea desconectada de tudo que nio
se pode juntar nem divorciar

quando nos deparamos com uma colocagdo assim a primeira coisa a pensar
seria que alguém aqui nao deve ser sério em virtude de que as pausas de
leitura estdo escondidas nos entremeios das palavras e que a demais pontuagao
aparece de quando em vez todas as vezes que ¢ desnecessdria

a critica literdria principalmente a de poesia com o decorrer dos anos desconexa
para o lado do conexo ou melhor isto € ou seja fala dos poemas coisa que
seus autores ndo sonhariam em dizer ou que ndo hd a menor possibilidade
de que estejam ld como querem os criticos cretinos que reinventaram a
linguagem poética para serem mais realistas que o proprio rei ou pra colorarem
arte no que o poeta pensou ter feito

caetano veloso ‘a critica que ndo toque na poesia’

uma corrente de inventores de verdade poética surgiu no mundo inteiro com
uma forga incrivel e cada dia ganha mais adeptos formando uma verdadeira
mafia de criticos’ que muito menos preccupados com o poema como forma
de expressdo da impressdo querem usar o aparente para determinar uma
série de pequenas ou grandes tiradas poéticas sem nem saber se condiz com
0 que 0 autor legitimo dono (dono?) do poema concorda ou ndo para ser
sintético o que nds engolimos a maioria das vezes como critica literdria nao
passa de uma tentativa frustrada mas bem encapada de criagio poética por
via obliqua descobrindo nos poemas tudo que nem o autor sonhava existir

e 0 que ¢ pior ds vezes carreando para um lado que ele faria questio de

nao ir

carlos drummond de andrade *Julho. 25. Aturdido. leio no jornal o artigo
em que sc¢ analisa um de mcus poemas a luz das novas teonas
litero-estruturalistas. Travo conhecimento com expressoes desse género:
‘dinamismo dos eixos paradigmaéticos’, ‘micleo sémico’, "invariante semantica
horizontal’, “forma de referéncia parcializante e indireta’. "matriz
barthesiana’... O poeminha. que parecia simples. tornou-se sombriamente
complicado. e me achei um monstro de trevas e confusdo.”

eu sinto necessidade como poeta-critico de denunciar as mazelas critiquescas
que alguns analistas de textos que por ndo criarem julgam-se no direito de
reinventar para o complicado ao invés de descomplicar para a incorporagao
de criar uma paraliteratura onde sé um pequeno grupo secreto € capaz de
decifrar os criticréglifos

notamos hoje uma maior preocupagdo com a aparéncia do poema do que
com a poesia contida nele notamos uma preocupagdo descaradamente maior
com o "como dizer’ do que com o "o que dizer’ é preciso que sejam pontos
entremeados ¢ nao excludentes lembrando gombrich quando se referia aos
surrealistas "a razdo pode dar-nos a ciéncia mas s6 a nao-razdo pode nos

dar a arte’ vamos dar vivas i liberagdo do natural e ndo a quadratizacio

do belo ou a sintetizagio de sentimentos em formulas matemdticas

o bom ¢ velho dlvares de azevedo jd nos havia alertado "a critica € uma

bela desgragada/gque nada cria nem jamais criara.”

@ NMallor Marques Junior — 24, poeta, professor de Literatura
Brasileira em Maringa.
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a m
esquisito resultado de que imperativo de que sala de projetos
seria uma necessidade a se alimentar de si veio essa engenharia
uroboro vivo ele é e néo & feita de contradigdes
em pleno funcionamento?
b no perfil o indescritivel
o ornitorrinco desenha-se perfeigéo.
{inica prova cabal da existéncia de D'us no seu existir aquatico
descobre o posta josé revela-se todo um péssaro.
¢ hé& inocéncia nesse bico?
& possivel a inocéncia
nem falta bico num sempre projeto de arma,
para o ornitorrinco abrir a boca e dizer um alvo em transformagéo?
papagaio eis que o extraordinirio
desmente-se no banal:
d por detris vé-se uma cauda
velha, surrada, terrestre.
ornitorrinco
ornitorrindo mas néo se desfaz a duvida,
pelo contrério ela cresce.
e por onde vou entendé-lo,
pela cauda, pelo voo?
os elefantes voam
a prova est4 1
no ornitorrinco
. hé um exdistir ornitorrinco

como nédo hé o ovo do galo
embora este se imagine

o8 ingleses descobriram o futebol e aquele fique no impossivel

os ingleses descobriram o sanduiche

os ingleses descobriram shakespeare

o8 ingleses descobriram a libra esterlina

cansados de descobrir os ingleses acabaram descobrindo
que ndo sabiam o nome dels

os ingleses fizeram ugla ugla buana tarzé diante dele
o8 ingleses chamaram o nome platypus

o8 ingleses olharam os proprios pés

a corrigiram ornitorrinco

03 ingleses descobriram o nome certo

80 n&o descobriram o bicho certo

néo & o viver do carangusjo

néo é o cantar de brancos péssaros
€ menos ainda explosio (cores)
com que se mostra o natural

pronto e final pois insoluvel
esse existir ornitorrinco
gue se retorce sob a lama

(nem o inumano desta flor)

z seria o fazer-se de uma flor
antes da idéia fixa de flor
no bico a insensatez do pato
nos pés a versatilidade anfibia do palmipede
na pelagem o calor do mamifero )I L‘ -l: q
no sexo oculto a insidia dos répteis
no ovo a persisténcia da interrogagéo
sintesedeoeo o B o oy« e s
A, Queirds)

4 nicolau
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6 cerrar, a cerrar, el Con-

greso Nacional.” Milha-
res de pessoas gritavam do alto do
seu fervor militante a Salvador
Allende, na Plaza de Armas, fundos
do La Moneda, logo depois do Tan-
cazo de 29 de junho de 1973 (ensaio
de golpe militar)."“No puedo cerrar
el Congreso, companéras, vamos
hacer los cambios dentro de la ley™,
respondia o Presidente, da sacada
do Palécio.

Essas palavras ainda ecoam
em meus ouvidos, 15 anos depois dos
trigicos acontecimentos que enter-
raram a mais original experiéncia de
uma tentativa de transi¢io ao socia-
lismo (con vino y empanada). A dois
meses do golpe, o exército jd tinha
a permissao do Congresso, cuja
maioria pertencia 4 Democracia
Cristd e ao Partido Nacional, para
invadir casas, fdbricas, escolas, igre-
jas, em busca de armas.

O processo de enfrentamento
e de acirramento de posigbes no seio
das esquerdas seguia o dilema: ‘Con-
solidar para avangar’ (comunistas e
setores socialistas) ¢ ‘Avangar para
consolidar’ (esquerda revoluciond-
ria, sobretudo o MIR). O freismo,
padecendo da doenga lacerdista —
isto €, apoiar o golpe na esperanga
dos militares chamarem as novas
eleigbes —, abrira as condigdes
ideais para perpetrar o golpe de Es-
tado. A consciéncia do golpe ganha-
va as ruas, as fibricas, as favelas?
os sindicatos.

Entretanto, ninguém ou muito
poucos se representavam o signifi-
cado e a envergadura de um tal em
preendimento. Golpes até entdo
eram casos de paises sem experién-
cias efetivamente democrdticas. Os
militares chilenos eram civilizados.
Zitarrosa, um cantor engajado da
época, dizia em uma de suas canges
de 1972, que “fos inicos milicos bue-
nos son los chilenos™. Doce e triste
ilusdo! Prestar um depoimento pes-
soal sobre os dias da agonia demo-
critica nio é coisa fdcil. Tentei vd-
rias vezes escrever sobre isto, mas
sempre esbarrava com uma resistén-
cia muito forte e sempre atuante em
minha memdria: a derrota (trauma)
¢ algo que nos impele na diregao do
esquecimento compulsivo. A lem-
branga, em geral, € um mecanismo
salutar e desejdvel desde que esti-
mule boas reminiscéncias.

Morrer ou sobreviver em San-
tiago nos dias do golpe era uma ques-
tao de destino, do acaso mesmo. Tu-
do era sem critério: ser revistado,
ser golpeado, ser pisoteado, preso,
alcangado por uma bala perdida,
conseguir um lugar onde esconder-
se.

Safmos com alguns compa-
nheiros por volta das 8 horas da ma-
nhid da Avenida Espafia; mordvamos
em frente da Facultad de Economia
Politica, onde estuddvamos. Havia-

Chile, 1973. Um golpe baixo de Estado abate a tentativa — levada no governo
Salvador Allende — de transicdo ao socialismo. Dimas Floriani estava 14, e
relembra aqui a hecatombe politica que desde entdo amarrou o pais com

0s nds dos coturnos militares da ditadura Pinochet.

Agora, com o plebiscito que disse NAQ a permanéncia de Pinochet até 1997
na Presidéncia, os chilenos convocam eleigdes para novembro de 1989 e
iniciam um novo processo de negociacéo e reorganizagao popular.

Nos mudando de pais
como quem troca de sapatos

revolugdes. golpes. prisdes. exilios. embaixadas. baixas. esperangas. ganas:

!
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mos ouvido pela Rddio Magallanes,
fiel a0 Governo da Unidade Popu-
lar, que a Marinha se havia suble-
vado em Valparafso e que o exército
j4 se somava ao levante. Tinhamos
marcado com um grupo de brasilei-
ros e bolivianos que, caso o golpe
viesse, nos encontrariamos no bairro
Macul para avaliarmos a situagio e
orientarmo-nos para os futuros des-
dobramentos. famos a pé, uma vez
que o trdnsito comegava a ser inter-
rompido por tropas, caminhdes e
tanques. J4 se ouviam estampidos de
armas de repeti¢ao na diregdo do
centro da cidade; era o inicio do fus-
tigamento contra o Paldcio La Mo-
neda.

Jd pelas 11 da manha, quando
se algavam nos céus cogumelos de
fumaga, produzidos pelas bombas
dos Hawker Hunter despejadas so-
bre La Moneda, os Yaranjas’(os gol-
pistas usavam tarjas alaranjadas nos
bragos) jd haviam comegado a ope-
ragdo ‘desmonte’ histérico: foguei-
ras de livros, colchdes transpassados
por baionetas, objetos de valor fur-
tados das casas revistadas (estimulo
material para o vandalismo da solda-
desca), prisdes, fuzilamentos, em-
baixadas apinhadas. Recordo-me
que naquele momento me vinham
4 memdria as primeiras ligoes bibli-

cas sobre o Apocalipse, aprendidas
no oratorio salesiano, quando meni-
no ainda.

Horas depois, daquela terga-
feira ainda, o general Palacios, no
comando dos sediciosos assassinos,
estaria alcangando os escombros do
2% andar da ala presidencial do La
Moneda. Allende com seu AK auto-
matico, presente de Fidel Castro, re-
sistiria até o dltimo momento. Afinal
de contas, por que se suicidaria se
j4 havia deixado claro que nio re-
nunciaria? (Hd fotos que provam sua
postura de combatente com o fuzil
nas maos.) Tratava-se sobretudo de
coeréncia histérica. Em sua fala de
despedida, feita por volta das 9 da
manhd, ndo dera demonstragio de
fraqueza, mas de coragem ¢ firmeza,
ao afirmar que o povo nio deveria
deixar-se humilhar, embora momen-
tos horriveis ¢ amargos estavam por
acontecer. Fechava-se assim a via
pacifica ao socialismo. O imperia-
lismo, a burguesia e seus servidores
armados o demonstraram pratica-
mente.

Comunicados (‘bandos °) do
governo militar com marchas mar-
ciais de fundo convocavam a apre-
sentar-se no Ministério da Defesa os
estrangeiros portadores do “virus
marxista”, que apds acareagdo se-

Dimas Floriani

riam enviados ao Estddio Nacional,
de onde brevemente (uns 40 dias de
torturas) seriam, com muita sorte,
catapultados do Chile.

Nos dias que se sucederam ao
golpe, permanecer fixo em casa era
oferecer-se de méo beijada & sagaci-
dade mortal das tropas militares e
paramilitares. Um amigo foi levado
desmaiado ao Estddio Nacional, gol-
peado literalmente com livros na ca-
bega; estes que antes lhe haviam en-
sinado ligdes de histéria, agora
ameagavam-no com paralisia cere-
bral!

Perambuldvamos pela ruas du-
rante o dia, confundidos entre a po-
pulagio desnorteada que caminhava
estonteada em torno do paldcio fu-
megante ainda, com o olhar vazio,
como se estivesse acordando de lon-
go sonho, ensaiando um ritual da
derrota.

Falava-se 4 boca pequena que
tropas constitucionalistas lideradas
pelo general Prats subiam de Con-
cepeién, rumo a Santiago. Segunda
doce ilusio, desfeita pelo depoimen-
to do préprio general que, aprisio-
nado e algemado, negava tal possibi-
lidade. Meses depois, Prats voava
pelos ares, em Buenos Aires, por
bomba assassina colocada em seu
carro. A Argentina continuaria a
contra-revolugdo permancnte nos
anos 70.

O cerco tornava-se cada vez
mais estreito para aqueles que nio
tinham caido nas primeiras redadas.
Num domingo, 16 de setembro, 14
horas, durante a troca de guarda
frente 4 Embaixada do Panamd, ca-
Hfe Rafael Canas, conseguimos refu-
giar-nos num apartamento de uns
100m’ com outros 250 perseguidos.
Dormfamos praticamente de pé, e
poder trocar a perna de apoio era
0 méximo de conforto a que aspira-
vamos. Em 10 de outubro vodva-
mos para o Panamd e, dois meses
depois, para a Bélgica, dltimo pais
deste périplo.

Hoje, passados 15 anos, o po-
v0, que sobreviveu e cresceu da he-
catombe, novamente se retine a gri-
tar; de longe, ressoam milhares de
vozes e fico a imaginar a cena —
desta vez sem Allende, sem Con-
gresso para fechar, mas para abrir
— de como no coragio daqueles que
viveram essa experiéncia cabe ainda
um lugar por onde brota a esperan-
¢a. Esta, nasceu da luta de um povo
que resiste heroicamente.

Dimas Floriani, professor de Poliica na UFPR.
o oo Ipardes e merbro da Casa Lating-a
ericana de Curitiba

nicolau



David Carneiro

entrevista a Malu Maranhao

"Curitiba é a cidade do meu co-
ragio, é a cidade mais importante do
mundo para mim.” Quem diz isso &
uma pessoa que cultiva a memdria
da cidade, que a conhece profunda-
mente e que faz parte dessa memod-
ria, o historiador, cronista e poeta Da-
vid Carneiro. Aos B4 anos, ao lado de
Romério Martins, ele é o historiador
mais importante do Parand, criador
do museu que leva o seu nome e au-
tor de uma centena de livros, entre
os quais O drama da Fazenda Forta-
leza, que a cineasta Berenice Mendes
transformara em filme.

Positivista desde a adolescéncia,
David foi freqientador assiduo do
Templo das Musas e grande amigo
de Dario Vellozo. Estudou no Colégio
Militar do Rio de Janeiro e, depois,
fez o curso de Engenharia na Univer-
sidade Federal do Parana. Quando foi
dar aulas, no entanto, deixou a Enge-
genharia de lado, em troca da cadeira
"Evolu¢io da Conjuntura Econdmi-
ca”, do curso de Economia. Uma ca-
deira que nao existia e foi criada pelo
diretor do curso, Ulisses de Campos,
especialmente para o professor Da-
vid. “Foi um desafio, porque Ulisses
me disse que nao havia, na época,
ninguém capaz de ministra-la. Eu
aceitei o desafio e dei aulas até ser
aposentado”, lembra.

Na excelente meméria do pro-
fessor desfilam personagens e acon-
tecimentos que marcaram sua vida e
a de Curitiba. Desde o casarao em que
nasceu, na Rua 13 de Maio, e o café
ao lado do Cine Mignon, na Rua XV,
onde os rapazes se reuniam para dis-
cutir politica, até a cena grega repre-
sentada no Passeio Publico “por se-
nhoras e senhoritas da sociedade” e
promovida por Dario Vellozo e os po-
sitivistas. Outras lembrangas remetem
4 2* Guerra Mundial e a uma Paris
conturbada, de onde David Carneiro
e sua familia fugiram, as vésperas da
ocupacao alema.

A historia foi entrando aos pou-
cos na vida do engenheiro, apaixo-
nado pela Matematica e pela Econo-
mia. “Meu sogro contribuiu para is-
50" — afirma — "levando-me a todos

foto: luiz stinghan

Vindo das Ciéncias Exatas para as Humanas, especialmente a Histéria,
paixdo e vocagdo descobertas em suas incursoes pelos lugares histéricos
da Lapa, o também cronista e poeta paranaense David Camneiro ¢
testemunha atenta de quase um século: viu os corsos nos carnavais, os
bondes puxados a burro, os expressos. Conviveu com a aristocracia rural
¢ com a sociedade industrial e eletro-eletronica.

Positivista, amigo do simbolista Dario Vellozo, tem idéias firmes sobre
a politica brasileira.

Este senhor que j escreveu com y e ph, criador do Museu David Carneiro
— que corre o risco de desaparecer na voragem capitalista (veja matéria
no box, a p. ) — agora espera, curioso, pela realizagio de um filme
baseado em seu livro O Drama da Fazenda Fortaleza.

os lugares histdricos da Lapa, que ele
conhecia profundamente.” Com uma
dedicagdo exclusiva a histéria do Pa-
rana, fato que hoje até lamenta um
pouco, David Carneiro foi formando
o acervo do museu da maneira mais
heterogénea possivel, nao se fixando
num sistema ou numa época. Confes-
sadamente romantico e ciumento —
"pelo menos eu era na juventude”
—, David Carneiro casou muito cedo
e é apaixonado, até hoje, pela mu-
Iher, dona Marilia, para quem ja fez
muitos poemas. Emilio de Menezes
e Helena Kolody sdo os seus poetas
preferidos, gosta de filmes e musicas
romanticas e acha a literatura norte-
americana “muito estimulante”. Con-
fessa que conhece poucos escritores
brasileiros, pelos quais nao tem maior
interesse.

Depois de Curitiba, a cidade do
coragio do professor David é Buenos
Aires, onde esteve muitas vezes "e
tem o mesmo ritmo calmo daqui®.
Admirador do presidente Raul Alfon-
sin e da Argentina, David Carneiro
considera que "os argentinos tiveram
Perén como nos tivemos Getulio Var-
gas, mas Perdn causou menos mal ao
seu pais que Getulio a nos".

Enveredando pelos rumos da
politica, o professor, que acompa-
nhou a elaboracio de duas das trés
Constituiches que o pais ja teve, nao
hesita em apontar a falta de serie-
dade dos atuais constituintes: "Anti-
gamente, os politicos eram mais sé-
rios, o pais era mais sério”. Defensor
do sistema presidencialista, considera
Juscelino Kubitschek o melhor presi-
dente que o Brasil j& teve, e Xavier
da Silva e Bento Munhoz da Rocha,
os melhores governadores do Parana.
Sobre o presidente Sarney o professor
éincisivo: “Evadio, incapaz e ndo tem
conhecimentos suficientes para ser
presidente”’.

Nesta entrevista ao Nicolau —
um verdadeiro ping-pong, onde Da-
vid Carneiro rebate rapido —, o pro-
fessor fala sobre tudo isso, mostran-
do, além da meméria, um grande sen-
so de humor e fina ironia.
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Nicolau — Primeira lembranga
de Curitiba.

David Carneiro — O casardo em
que eu nasci, na Rua 13 de Maio. Ha-
via muitas arvores e muitas criangas,
05 mMeus primos, que eram compa-
nheiros de brincadeira. Nés nao joga-
vamos futebol, mas tinhamos brinca-
deiras interessantes, como "escondi-
do”, “pegador”. Curitiba era uma ci-
dade peguena, mas bonita, essa é
uma caracteristica que mantém até
hoje.

Nicolau — Adolescéncia.

David Carneiro — O Colégio Mi-
litar no Rio, onde estudei. Foi |a que
entrei em contato com o Positivismo,
através de professores como o coro-
nel Alfredo Severo e Heitor Cajati,
que conversavam comigo sobre o as-
sunto. Quando voltei a Curitiba ja es-
tava engrenado, conheci o grupo po-
sitivista dagui através da engenharia,
porgue um dos meus colegas era jus-
tamente o filho da doutor Joao Per-
neta, um grande positivista. O Positi-
vismo & facil de compreender e esta
baseado em sete conceitos: é real,
atil, certo, relativo, preciso, organico
e simpatico. E uma filosofia extrema-
mente racional e eu sempre fui a fa-
vor da razdo.

Nicolau — Pontos de encontro.

David Carneiro — Na minha ju-
ventude era um café que ficava do
lado do Cine Mignon, na Rua XV de
Novembro. Eu me reunia com um gru-
po de amigos para tomar chope e dis-
cutir, principalmente politica. Alguns
desses amigos, como o doutor Ame-
rico Guerrisen, estao vivos e sao meus
companheiros até hoje. As mocgas, evi-
dentemente, nao participavam do
grupo, mas, como o café ficava na
entrada do Cine Mignon, elas sempre
passavam por |& e muitos namoros
surgiram nessa época.

Nicolau — Festas.

David Carneiro — As familias
realizavam muitas festas nas casas,
mas nos clubes os bailes eram anima-
dos. No Curitibano, Thalia e, princi-
palmente, no Clube Cassino, que fica-
va na Rua XV de Novembro, entre a
Monsenhor Celso e Barao do Rio
Branco. Os bailes do Cassino eram fa-
mosos e o clube realizava também
vesperais para a turma mais jovem.

Nicolau — O senhor gostava de
dancar?

David Carneiro — Muito, eu
sempre gostei. Dancava valsa, fox-
trot, e o tango, que esteve muito em
moda. No Carnaval, nés nos divertia-
mos muito e, além dos bailes nos clu-
bes, eram realizados os corsos na Rua
XV e na Bardo do Rio Branco. As fami-
lias enfeitavam os carros para o corso
e, na década de 20, comecaram a ser
organizados os blocos, com fantasias
muito bonitas. Tenho impressao que
o Carnaval era muito mais animado
e esta animacao se perdeu.

Nicolau — Uma mulher.

David Carneiro — Minha espo-
sa, Marilia. Eu casei com ela em 1925,
guando tinha 20 anos, e s6 fui me
formar em 1930. Marilia tem sido
companheira de todos esses anos.

Nicclau — O senhortem a fama
de romantico e ciumento.

David Carneiro — Na minha ida-
de nao tem mais sentido falar nessas
coisas, mas confesso que ja fui ciu-
mento e sempre romantico. Cinema,
por exemplo, gue eu gosto muito: os
filmes que eu mais aprecio sao ague-
les romanticos, bem agradaveis.

Nicolau — Existe alguma atriz
que o senhor tenha admirado?

David Carneiro — Bem, na mi-
nha juventude havia Theda Bara, Ma-
ry Pickford, assisti muitos filmes delas.
Agora estou curioso para ver o gue
farao com O drama da Fazenda Forta-
/eza, que aquela menina, a Berenice,
esta dirigindo. Eu sempre gostei mui-
to de cinema e é interessante ver um
livro nosso transformado em filme.

Nicolau — E a poesia?

David Carneiro — E um dos
meus prazeres. Até hoje fago meus
poemas e muitos deles ja foram publi-
cados. O Parand tem grandes poetas,
como Helena Kolody, a quem admire
muito, e também Emilio de Menezes,
meu poeta favorito.

Nicolau — Literatura.

David Carneiro — Aprecio os
autores norte-americanos que escre-
vem romances agradaveis. Os brasi-

leiros, conhe¢o pouco e nunca tive
uma preferéncia.

Nicolau — Como a Histéria en-
trou na sua vida?

David Carneiro — Aos poucos
e atraves de meu sogro, que contri-
buiu muito para isso, porque me le-
vou aos lugares histéricos da Lapa.
O meu primeire livro, alias, fol O cerco
d# Lapa e, a partir dai, a minha voca-
cdo de escritor desenvolveu-se. Isso
fol interessante, porque o meu mun-
do sempre girou em torno da Mate-
matica, das ciéncias exatas. No final,
terminei por ser professor da Escola
de Economia, titular da cadeira de
Evolucdo da Conjuntura Econémica.
Esta cadeira ndo existia, porque nao
havia ninguém capacitado para mi-
nistra-la, até que o diretor da Escola,
Ulisses de Campos, me langou o desa-
fio. Eu aceitei e fui professor até que
o Flavio Suplicy de Lacerda me apo-
sentou.

Nicolau — E o museu?

David Carneiro — Ele surgiu sob
a inspiracdo de meu pai, coronel An-
ténio Carneiro. A formacgdo do acervo
ndo obedeceu a um sistema ou a uma
gpoca, ele fol formado do modo mais

heterogéneo possivel, pois tudo o
gue aparecia e tinha um valor histo-
rico era colocado no museu. Na déca-
da de 40, construi esta casa em estilo
barroco para colocar o acervo.

Nicolau — Um historiador.

David Carneiro — Sem divida
Romario Martins, que & o grande his-
toriador do nosso passado, que recu-
perou a historia do Parana. Atual-
mente, deve haver mais pessoas que
se preocupam com a nossa historia,
mas, francamente, eu desconheco. Eu
mesmo sempre fui muito apegado a
essa historia e, as vezes, chego a pen-
sar se nao foi um apego excessivo,
um direcionamento Gnico. Mas valeu
a pena.

Nicolau — Dario Vellozo.

David Carneiro — Uma das figu-
ras mais importantes da cultura para-
naense e um grande amigo. Lembro-
me das reunides realizadas no Tem-
plo das Musas, aos domingos, com a
participagao de senhoras e mogas. Da-
rio era um grande conhecedor do
Teatro grego, um grau de erudito, e
uma vez, no Passeio Publico, foi apre-
sentada uma cena grega com senho-
ras e mogas que fregqlentavam o Tem-
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David Carneiro

plo das Musas. Foi muito bonita e o
cenario do Passeio Publico era per-
feito.

Nicolau — Curitiba,

David Carneiro — E a cidade do
meu coragao, a cidade mais impor-
tante do mundo para mim. Ela é boni-
ta, tem um ritmo tranquilo, que con-
serva até hoje. Eu me lembro dos pri-
meiros bondes elétricos implantados
em 1915, porque os puxados a burro
ja existiam desde 1808. Umas poucas
linhas cruzavam a cidade, que ja esta-
va comegando a se espalhar. No Batel
e no Alto da Gléria concentravam-se
as mansoes, as casas mais bonitas. Nas
pracas, como a Osdrio, a Carlos Go-
mes, as mogas passeavam, surgiam os
namoros. O footing, porém, era con-
centrado na Avenida Luiz Xavier, ge-
ralmente depois das 17 horas. Além
de Curitiba, outra cidade pela qual
sou apaixonado é Buenos Aires. Pelas
contingéncias da industria de nossa
familia e para atender os fregueses
de erva-mate, fui muitas vezes a Bue-
nos Aires e também a Montevideo.

Nicolau — Um fato marcante.

David Carneiro — A 2* Guerra
Mundial, principalmente porque eu
e minha mulher estavamos em Paris,
quando os alemaes se preparavam
para invadi-la. Fugimos para a Ingla-
terra, passando pela Bélgica, onde fo-
mos obrigados a andar 35 quiléme-
tros a pé pela fronteira até chegar
ao porto de Ostand e dai embarcar
para a Inglaterra. Foi terrivel ver o
sofrimento de toda aquela gente e,
depois, a angustia de ficar na Ingla-
terra esperando o navio para poder
voltar ao Brasil.

Nicolau — E o Parana?

David Carneiro — E a minha pa-
tria, um Estado com uma riqueza e
potencialidade como nao existe ou-
tro. A histéria, porém, nos mostra que
0s governantes paranaenses devem
ser mais atentos, pois outros Estados,
as vezes, nos prejudicam. Veja 5anta
Catarina, por exemplo, Estado para
o qual acabamos perdendo o Contes-
tado e que quase nos vence em rela-
a0 ao pogo de petroleo recentemen-
te descoberto, que estava para cair
nas suas maos.

Nicolau — Um politico.

David Carneiro — O politico que
mais admiro é o presidente Radl Al-
fonsin. A Argentina é um pais mais
adiantado que o Brasil e s por um
arroubo de patriotismo & que as pes-
soas deixam de reconhecer isso. Ape-
sar de passar por dificuldades, a Ar-
gentina as estad enfrentando e tocan-
do em frente. O pais teve um ditador
como Perén, que foi pior que Getdlio
Vargas para o Brasil, mas, em com-
pensagao, deixou menos sequelas.

Nicolau — Um politico brasilei-
ro.

David Carneiro — O presidente
Juscelino Kubitschek gue, apesar de
todas as dificuldades, colocou o Brasil
no caminho do desenvolvimento. O
primeiro presidente de que me lem-
bro foi Campos Salles, mas o melhor
foi Juscelino. Dos homens que gover-
naram o Parand, houve dois que se
destacaram pela sua competéncia:
Xavier da Silva e Bento Munhoz da
Rocha.

Nicolau — Constituigao.

David Carneiro — Salvo a Cons-
tituicdo de 1891, eu acompanhei to-
das e, na minha opiniao, a atual sera
a pior, porque o5 constituintes ante-
riores tinham mais no¢ao de seus de-
veres, eram muito mais sérios. Hoje,
os constituintes se preocupam mais
com seus interesses pessoais do que

com os da nagdo. Eu desejaria que
a Constituicdo servisse de guia para
tracar os rumos do pais em direcao
ao futuro, porém temo que ela nao
va durar muito tempo, porque nao
atende aos interesses da coletividade.

Nicolau — Presidente Sarney.

David Carneiro — E vadio, inca-
paz e nao tem conhecimentos sufi-
cientes que o credenciem para ser
presidente do Brasil.

Nicolau — Quais as perspectivas
que o senhor vé para o Brasil?

David Carneiro — Desanimado-
ras. Uma troca de pessoas, com elei-
cdes em todos os niveis, especialmen-
te para a presidéncia, talvez adian-
tasse. Porém, mais facil seria que o
pais se levasse a sério, para que os
outros o levassem a sério, o que nao
ocorre hoje. A verdade é que falta
gente competente e a inflagdo, que
€ um vicio de funcionamento, esta
nos colocando na fervura. Apesar de
tudo, apesar do Brasil ser deficiente
em saude e educacdo e da necessi-
dade que existe de ajeitar 140 mi-
|lhdes de pessoas dentro do territorio,
eu sou otimista e acredito que um
dia o pais conseguira se levantar e
cumprir o destino de grandeza que
a histéria lhe reserva.

Malu Maranhdo & repérter especial da Folha
de Londring.

— O fim do Museu David Carneiro: Tiro e queda na cultura brasileira.

Pc;a por peca, guiado apenas pela sua

paixdo Historia, ganhando alguns obje-
tos, comprando a maioria, ao longo da vida
o professor David Carneiro foi reunindo um
acervo mestimavel. 0 instinto de colecio-
nador me guiou sem malores preocupagoes
de ordem cronolégica. Quando me dei con-
ta, estava com um acervo respeitdvel. Cons-
trui minha casa em fungio do que possuo
¢, de repente, estava com um museu”, lem-
bra,

No Museu David Carneiro, além dos
preciosos objetos que contam a histéria do
Parand. ha uma biblioteca fantdstica ¢ até
mesmo um pequena Saldo de reunies, refii-
gio dos positivistas que se encontram regu-
larmente. “David Carneiro é uma espéeie
de guru dos positivistas”, diz um amigo.

Se a preocupagio do professor com
o acervo € grande, a preocupagao de histo-
riadores ¢ artistas pldsticos ndo ¢ menor.
Todos temem, com razio, que depois da
morte de David Carneiro seus descendentes.
lalvez sem a mesma paixao, possam, aos
poucos. desfazer-se das pecas. o que serd
a fim do museu. "0 Museu David Carneiro
tem uma importincia que ninguém questio-
na, pois € repositorio de obras que vém sen-
do guardadas por toda uma vida™. ressalta
Ennio Marques Ferreira, diretor do Museu
de Arte do Parand, .

Esta importdancia jd levou Ennio,
quando dirigia a Fundagao Cultural, a tentar
comprar o acervo para o Estado. Na sua
Opimao, o g o teria condigo
de manter 0 museu. Mais do gue isso, de
imprimir-lhe uma estrutura de pesquisa, de
catalogar as obras, manté-lo adequadamen-
te ¢ colocd-lo a disposigdo do pablico e de
historiadores. para gue um numero maior

de pessoas tenha acesso s obras e aos obje-
tos que contam a historia do Parand. Mas
as tentativas para adquirir o acervo nio de-
ram certo.

“A situagio ¢ quase insolivel”, diz o
diretor do Museu de Arte do Parand. “As
tentativas pary que O MUSEU Passasse para
a guarda do Estado foram indmeras, mas
havia uma limitagio de verba que impediu
a negociagio. Enquanto o professor David
viver, temos certeza de que o acervo nio
se perderd. Depois, a situagio poderd mu-
dar, porque dificilmente seus descendentes
terdo o mesmo cuidado e a mesma paixdo
em conservi-lo."”

Historiadores temem gque parte do
acervo jd esteja até comprometida, pois um
museu exige cuidado permanente ¢ uma
cquipe especializada para a sua manutengio.
Jd os estudantes de Histdna lamentam que
O acesse ds pegas, para desenvolver traba-
Ihos de pesquisa, seja sempre dificil, pois
além das instalagées néo serem adequadas
¢ como se trata de um museu particular,
o acervo nio estd sempre 4 disposicio.

nnio Marques Ferreira ainda tem a
esperanga de que se possa chegar a um acor-
do com o professor David ¢ o governo, "an-
tes que as pecas sejam vendidas uma a uma
para colecionadores, e se perca uma parte
inestimavel da historia do Parand. Mesmo
porque 0 Museu David Carneiro se constitui
em um dos maiores, talvez o maior acervo
particular do Brasil. “Esperamos que & mes-
ma paixao gue levou o professor David a
formar o museu ndo permita que a colegdo
seja desfeita. Serd um dano irreparivel se
nao pudermos conservi-la”, conclui.

M. M.
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Vida letargica

A lama arranha os ceus
Véu de vinho verde
Avisto do mausoléu

Largo lastro branco
Com cardiaco langor
Lesmas lerdas lesmas
Ouviam do seu feitor:

Andem elementais
Cruentas andem
Padegam com dissabor

Que meu sangue ndo abre
Nem limao corta
A calma do meu amor.

MONICA BERGER

ARGUMENTO

{da serie ‘Contos fulminantes')

Vocé diz que eu sou

RIF

um utdpico
um \gsiolnan'o
; um idealista
um Imd um alienado
— a linguagem — um poeta
um virus um ficcionista
um sonhador.
atra et“m s Gilios Entdo por que concordou
oncta A 1 em fazer o papel de mocinho
(cilicio sobre a pele no meu sonho?
siléncio sobre o planeta) '
um ndo GLAUCO MATTOSO
— a linguagem —
uma nédoa
um sinal ) z,fﬂ
sobre a testa N
CARLOS AVILA

Mébnica Berger, de Curitiba.
Carlos Avila, de Belo Horizonte
Glauco Mattoso, de S3o Paulo.
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Eudoxia de Bizancio

Imperatriz-poeta, autora € personagem

Jerusa Pires Ferreira

1usaclavie ue
ucha que sos-
n Crisostomo,
ite ¥ que tuvo

Jrien-
o s g mEme o s , 1 del
Hi figuras na historia da civilizagdo que Instauram paradigmas. na de
A plebeia ateniense gue no Seculo V aprendeu fiteratura grega, y
retdrica, astronomia, geomelria e antmética, que possuid uma 1054as
constante curiosidade intelectual, e de plebéia deserdada tornou-se itrajo
Imperatriz de Bizincio, € um desses paradjgmas: Eudoxia Augusta. codo-
Autora de vdrios livros, entre os quais um sobre a Vida de rante
Sdo Cipriano, Eudoxia teve inscrito em sua existéncia o reverso iposo,
da moeda; seus atributos intelectuais tambem lhe foram estigmas. ratriz
Neste texto, especial para Nicolau, a brilhante pesquisdora valor
de cultura popular Jerusa Pires Ferreira resgala a figura dessa poeta Oce i:-
que, com a mare contra ou a favor, belamente, fcz seu proprio fo II
destino. O eterno feminino em seu elerno relomo. v Vit '
Gsle

0 uando buscava s orjgens da
legenda cristd (e pagd) de Sdo
Cipriano de Antidguia, que se vai
reunindo a outras narralivas, oulras
priticas ¢ saberes, vindo 3
transformar-se no Livro de Sao
Cipriano,' texto indispensdvel na vida
das classes populares da América
Latina, depare com a noticia de uma
Vida de Sao Cipriano. escrita por uma
Imperatriz de Bizdncio.

Encontrei em muitos estudos’ a
mengdo 3 um fAmaoso fexto, composto
pela Imperatriz Euddxia (Euddkia,
Euddcia) e apresentado na Biblioteca
Cristd de Photius, que parece ter tido
grande papel na difusdo da estdria. em
sua possivel datagdo, sendo em geral

fiidsofo ateniense Ledncio, de nome
Athenais, e gue viria depois a chamar-se
Euddxia. Conta-se af que ela for para
Jerusalém, caiu em desgraga com o
Imperador Theoddsio If, sea marido,
porgue envolven-se de fto com coisas
das Sagradas Escrituras ¢, meditando
sobre clas, exerceu atividade poética.
O preficio gue tenta moralizar, concilia
os fatos dizendo que depois ela se
reabilitou com o mando, vivendo em
paz e conforme os mandamenitos da
dgreja.

Encontro, parém, em oulra
fonte,” que a bela ¢ espirituosa (cheia
de espitito e de graga) fitha do sofista
Ledncio de Athenas nasceu em 401 e

usado para abonar a veracidade daquil
que se conta sobre o santo, quando se
aponta sua existéncia “real”.
Finalmente, uma edigdo do texto de
Eudoxia Augusta, traduzido do grego
para o latim, me velo parar ds m&os.
Trata-se de um poema escrito em 3
livros, de que restaram ntos: “De
§. Cipriano”. em edigdo bilingiie e que
vem encademado em Miscelinea,’
Jjuntamente com outros textos da
Graecae Ecclesiae Vetera Monumenta
da Bibljoreca Medicea, t.1., sob os
cuidados de Angelo Maria Bandini.
Nesta, e em outras edigoes do Século
AVIII, como € o caso, hd geralmente
dois preficios. Um, ao censor ou ds
autoridades (al leggitore), e owro o0
lettor. No que se dinjge ao leitor, diz-se
que ai seguem os Livros Primeiro ¢
Segundo do Martirio de Sio Cipriano,
e naquele trata-se do estilo
“elegantissimo ' (sic) da autora, fitha do

faleceu em 460, tornando-se cristd em
e 7 .-p:‘c. lher de Theoddsic
I, e que mais tarde, rejeitada por cle,
transfenu-se novamente

Jerusalém. Os dados que redno véo me
levando a pensar nesta mulher como um
desafio e um exercicio; ela vai como que
atraindo narrativas, algumas carregadas
de elementos lenddros, em diregdo a
uma possivel histdria, ¢ desta 4
composigdo de um personagem-tipo de
grande forga.”

Menciona-se o fato de els ter
caido em desgraga ndo apenas com o
marido mas com a Corte, e de retirar-se
para Jerusalém, concluindo-se sempre
que ‘'os fatos sdo obscuros™.
Finalmente, gue morreu em 460, tendo
se dedicado intensamente 3 literatura
nos dltimos anos de vida.”

Entre os seus trabalhos estio uma
pardfrase do Octateuco, em
hexdmetros, dos Livros de Danicl ¢
Zachanas, um poema sobre $io

5 l‘l_

i

no, que
riarne!

Cipriano e um poema sobre as Vitdrias
do Imperador Theoddsio na guerra
CONIra 0s persas.

Encontra-se, em artigo assipado
de antiga enciclopédia biogrdfica
francesa,” uma longa nota sobre a
educagdo daquela que seria a futura
Imperatriz de Bizdncio. Diz-se que
Ledncio, seu pal, ¢ os gramdticos
Hyperechius ¢ Orion cultivaram suas
disposicoes naturals e a instrufram em
“todos os ramos do conhecimento
humano. " * A literarura grega, a
retdrica, a astronomia, a geometria €
a artmetica lhe eram familiares, e além
do muite saber era dona de grande
beleza,

Hi a seu respeito um caso muito
cunioso: Ledncio, vendo-a tdo

La emperatriz Eu-

Biblioteen Naesio  ®

RULANLO, F]
Eo n. en Olin!
Cristo. Discip
de Antigono ]
dlch
Fuf
teame
6 269
Cluda
de M
eufs
ceo d
lagleg
Tlelale
Lodos
milg «

CeO

todo
Imis

sldor
)

doxia, segin un TiOr.
evangeliario con  Dbre d
cubicrta de maifil.  en A)

ricamente provida dos dons da natureza,
acreditou que aqueles da fortuna the
eram indtess, ¢ antes de morrer fez um
testamento bizarro, deixando todos os
bens para seus filhos homens, com a
condigdo de eles darem pars a irmd cem
pegas de ouro; “Para ela o sew mérito
a cleva para além do seu sexo, e isto
the bastard". Deserdada pelo pai,
Athenals insistiu para que os irmédos lhe
dessem uma parte da heranga gue the
deveria caber, mas estes se recusaram.
Refugiou-se entdo na casa de uma das
tas, que & conduziv 3 Constantinopla
para solicitar a anulacdo do testamento.
Athenais obteve entdo uma avdidncia
de Pulcheria, irma do jovem Imperador
Theodosio i, que, segundo parece,
governava de fato, tendo grande poder
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sobre o irmdo. Expds suz queixa com

) =

q diividas

tanta graga que a princesa ficou
a por seu espinito ¢ beleza.
Pulcheria informou-se entdo sobre os
msmmcs dagquela que viera se querar,
do que eram compativers,
mmbcn 4 ideia de fazé-Ia espasa de

que talvez nunca se esclaregam senao
em Eq;ao quanfo 4 vida, d obra, ao
“tipo" que representa. O proprio fato
de se ter transformado em Imperatriz
de Bizdncio, ousando enfrentar desafios
Mcm de: riscos para uma mulher.

sew irmdo.” Consta que desde o primeiro
encontro Theoddsio se teria apaixonado
e apressado todos os trdnites para a
realizagdo do casamento.

Em tudo o que se var
encontrando, aparece sempre a marca
de uma sedugdo irrecusdvel, No
encontro de Euddxia e Pulcheria™
transparece uma ambigtidade, que
torna esta relagdo umn misterio &
decifrar. Encantamento, paixdo, jogo
de poder?

Eudoxia e Theoddsio, h e

lo em conta & tradigio de
mulheres sdbias, que séculos depois vio
se fazer presentes nas cortes europeias,
a sabedoria da mulher, ao longo dos
rempm‘ era, na mﬂ'ﬂﬂr das Iupa‘rms.
assim definida: “A ver id
numa mulher pede menos brilho
exteriormente do gue serenidade
interior. Elas devem combater o
amor-proprio, tornar-se amaveis aos
OULros € NF0 Parecer consigo

prdp:fas gl

J se portanto a

mulher em ¢ , nobre e plebéi
uma ldgica prdpria dos casamentos
deste by

Entre os relatos da vida da
Imperatrz encontram-se as (ramas que
envolvem um seu amipo de infdncia, a
quem o Imperador teria dado pod
de conselheiro e depois, por erdmes,
teria alijado da corte e mandado matar,
Conclui-se que ela enfrentou um mar
de intrigas e que, por temeor ou por
destemor (nunca se sabe), nio teve

de permanecer na Corte,
retirando-se para Jerusalém. Hd

faref.:s miito mgrafaw. & operagoes nem
sempre compativers com a condigio
femining, como envolver-se com ©
estudo das Sagradas Escrituras, em
principio, ndo acessivels ao
entendimento feminino. Basta lembrar
que no prdprio Século V, no famoso
Concilio de Macon, ainda se discutia se
a multher tinka ou ndo alma como o
homem ou se era semelhante aos
“brutos”.

Relacionar, como tudo fndica,
este conhecimento 4 antiga tradigdo
hebraica, pois o que se encontra sempre
ca do dos seus Ird)

die sua g Lgen por Antid
cidade a que fez o marido conferir virios

por
Jaru&xfém onde se dedicou ao estudo
das E s

privilégios, conseguindo 316, seguno
consta, alargar-lhe as muralhas. Teria
fedto também reerguer os muros de
Jerusalém.

Misturam-se historias e fantasias,
Tfeitos e fatos, mas o que ndo se pode
duvidar & de que for uma mulher muito
especial, de posigoes firmes e decididas.
Consta que se recusou @ admilir as Atas
do Concilio da Calceddnia, gue
condenavam & opimido de Eutychés
sobre as duas naturezas de Jesus
Cristo." Passa-se tambem a saber que
Euddxia se interessou por virias lutas
religrosas, e tomou o partido de Nestor
contra Cirilo, persistindo no “erro” até
idade mais tardia. Efa ndo passava pelas
questdes de seu tempa, de dnimo leve;
ao coatrdmo, envolvig-se sempre para
fomar wma posigéo, podendo por isso
enfrentar iras ¢ desentendinentos.
Comegou lutando por seus direitos
legitimos e nunca se omitiv, quando s¢
tratava de pensar, decidir, criar.

Filha de um mestre de Retdrica.
crescida numa cidade que conservava

as tradigdes da literatura cldssica, teria
mastrado desde sua juventude o gosto
e o lalento para a poesia, que *guardou
sempre sob o manto imperial”.
Confirma-se, em todas as fontes
consultadas, o rol de suas obras e a
unanimidade em afirmar gue a Vida de
Sao Cipriano € o dnico texto seu que
nos chegow, em partes.

Compondo 3os poucos 3
personagem, audaciosa,
imperatriz-pocta, vamos quercndo
perguntar e saber mais coisas sobre ela:
sobre o movimento de seu corpo, o
britho de seus olhos, o significado de
suas agoes; desvendar, do alcance de
sua postura d mrma d'e seu texto, d'a
qual hoje sd.
em fonginguas b.rmromas Ficam

Escrever o poema sobre o
Martirio e a Vida de Sdo Cipriano, um
/&

.
exercicios diletantes e cortesdos e
apenas ornamentais, dedicou-se,
conforme todos dizem, 4 literatura,
sobretudo nas anos que antecederam a
sua morte, colocando em poesia aquilo
que entendeu por sua matéria e
predestinagdo. Ndo teria gasto em vdo
seus dias, mas procurado criar
intensamente, na gldna e no ocaso.

NOTAS

1. Estudei em tese de Livre-Docéncia.
recentemente apresentada & USP. o Livro de Sio
Clpriano, que cgamde uma Legenda de Massas,
€ em que procuro mostrar toda uma rede
subterrinea de transmissdo, a« afinidades com a
lenda do Fausto — um fendmeno de editoragio
popular, de l¢itura e de crenca na América Latina,
2. Durante a realizagho deste trabalho tive acesso
[ rnullo& cslu&)s_:;pcmllndos diciondrios £

Pocma em que & p
um mago, iiciade nos mm‘ﬂms da
Caldéia; passar pelo relato da aventura
do conhecimento de magia, em que estd
presente um jogo de forgas enire o bem
¢ o mal, & lensio que se crig entre
salvar-se ¢ perder-se. Mesmio com o
encamiphamento do bruxe para o santo,
num projeto parrativo em gue a meta
& a conversdo, enveredar por af significa
passear intensamente pelo conflito entre
c & pagani: (ela propri
se convertei),  deixar-se levar por
antigos ¢ magicos saberes. Esta
narrativa & ainda comprometedora, no
sentido em que se bhaseia numa estdria

p I & 2 textos guc| informam
sobre nar ,,' cristd, iroldgi

lenddrios.

3. Estd sob a chamada 1123 K5 (N. L. Biblioteca
do Museu Britdnico) t.1. dos Graecae Ecclesiae
Velera Monumenta, Florenga, 1762,
4.“Athenafs” in Meyers Lexicon. Leipaig.
Bibliographiches Institut, 1924, vol. 1.

5. Lembro situagées como aguela do Libro de
Marco Aerefio escrito pelo moralista espaiiol Dt
Antonio de Guevara, em gue sc conta a estdna
de Faustina, mulher do Imperador Marco
Auréhio, apuixonuda por um gladiador e mandado
matar por este, sendo pxepamdo com o sangue
um filtro para o esq L que al

teria sido obrigada a beber.

6, “Euddxia” in Enciclopedia Brirtanica.
London, 1954, v. 8.

7. JOUBERT Leo. “Eudéxia” in Nowvedle

que traz wm fortissimo o

erdtico. Alids, este sspecm nunca for
deixado de lado por gualguer dos
narradores que tenham seguido o
impulso de contar a “legenda” que (nos
textos das recolfias hagrogrdficas) se
carrega de erotismo e gue chega, por
exemplo, ao teatro de Calderon de fa
Barca, no seu Mdgico Prodigioso, de
forma esplendorosa. Assim, as
propostas do demdnio de fazer
sucumbir a purcza da donzela,
abrasando de febre suas carnes, o
Clpriane apaixonadoe em todos os seus
ardores e metamorfoses. sdo também
por ela tratados.

Agqui, por enguanto, € ¢ comego
de um percurso, o registro da auddcra
e da inclinacdo da imperatriz-poeta em
diregdo ao ofivio narrativo. Esta
nmlher, que ¢ recriada € composta a
cada passo, ndo ficou “cozinhando
intrigas "¢ se arriscou sempre a0 frémito
de conhecer. Deu-se ao trabalho poctico
e d procura de interpretagdo do mundo
que confeceu; ndo se oferecendo a

i i fe depuis fes temps fes plus
reculés. .. Paris, Firmin Didot, 1856, 1.16, P
674-75

. Hd momentos em que a identificamos, por
exemplo, com a donzela Theodora, proveniente
do mundo oniental e presente na tradigho popular
brasileira.

9. V. Joubert. ibidem.

10. Euddxia e Pulcheria, nomes com sonoras
etimmogias.: bom e belo.

11, “Eudossia”. ln Enciclopedia Cattolics.
Firenze, 1949, v 5.

12. ARCHER, L 1. La femme jugée par fes
grands dorvains des deux sexes. Paris, Garnier,
1854, p 440

Jerusa Pires Ferreira & professora dos cursos
de: gracducao e pos-graduagio da ECA-USP,
orientando teses na area de cullura popular,
Iivros populares e literatura oral, Autora de
Cavalania em corgiel (Husites, 1979), Jomadas

impertinenteés, organizadora (Hucitec, 1985), Mo
medal da falz (no prelo), O fivre de Sdo Cipranc,
uma legenda de massas (no prelo), além de
Inimeros artigos e resenhas publicados em
revislias 8 jomais
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Valéncio Xavier

50U Magico:
Mas o que vou fazer com vocé nao
€ magica. é magia. Magica é truque,

prestidigitacao. Porém, magia € uma ciéncia
hermética através da qual & possivel mudar
as leis da natureza. E eu posso muda-las
usando minha magia. Mas também posso fazer
magicas. magicas tao assombrosas que voceé
confundira com magia. Veja esta: vocé vai fazer
uma conta de somar, agora, neste jornal, e eu
vou adiantar o resultado; anote: 3.976. E agora
faga a conta:

ang do seu nascimenio 19
aneo do seu casamento b
anos desde seu casamento _—
sua idade atual N
total 3976

Correto? Some de novo. pegue sua
calculadora, seu computador e confira. Se, por
acaso eu errei, & porque vocé aniversaria
depois deste jornal estar circulando; entdo o
resultado para voceé & 3975 Conferiu? E se
voceé for solteiro, invente uma data qualguer
para seu suposto casamento: a conta tambem
dara certo.

O espanto tomou conta de vocé. Deve
estar pensando: como o Valéncio conseguiu
adivinhar o resultado de uma soma cujos
numeros desconhecia? Como ia saber da data
demeu nascimento se nem me conhece? Como
conseguiu imprimir no Nicolau o exato
resultado de uma soma que sequer havia sido
enunciada? E contra todas as leis da natureza.
Sera magia? Vocé nao encontra respostas?
Pois entao pare de ler; feche o jornal e pense.

Leve o tempo que quiser. Depois retome a
leitura, pois encontrara neste texto uma magia
mais assombrosa ainda.

Oihern fixamenie esta carta!

Errado! £ um rei de ouros.

Oddods de surpresa e espanto € mesmo
alguns risos nervosos. Somente depois € que
alguns espectadores comegam a bater palmas,
assombrados: ev estava vendo um sele e ele
se transformou num rei, na frente dos meus
olhos! O Magico domina sua platéia e nao Ihe
da folga para pensar, num gesto rapido desvira
o rei de ouros que tem seguro pelo polegar
e o indicador e atira-o em diregao as mesas
onde estdo os espectadores, Da ponta de seus
dedos, do nada, vao surgindo outras cartas
que vai atirando: noves, setes, trés, reis, damas,
valetes... Cartas de todos os naipes.

O Mégico domina, esbelto, rosto
anguloso, bem cuidado bigodinho preto,
cabelos pretos curtos esticados pela
brilhantina formando um pequeno bico no meio
da testa. Impecavelmente trajado em sua
casaca preta brilhante, justa no corpo; mais
elegante que os espectadores em seus
Smokings, summers e uniformes de gala.

O pianista tenta acelerar a musica que
taca, Caravan, de Duke Ellington, para
coloca-la no ritmo rapido em que as cartas vao
surgindo na ponta dos dedos do Magico: cravo
branco na lapela de cetim da casaca preta
brilhante, peitilho da camisa branco engomado
liso brilhante, abotoaduras de ouro, gravata
borboleta do mesmo cetim preto brilhante da
lapela, sapatos pretos de verniz brilhante,
meias de seda de seda preta, rosto branco
cortado em cima da boca por um bigodinho
reto preto, cortina ao fundo do pequeno palco
preta brilhante, as luZes de cena armam uma
aura branca brilhante em torno da figura esguia
do Magico e ofuscam a vista dos espectadores
enlevados, surpresos, encantados, olhos fixos
na ponta dos dedos do Méagico de onde surgem
cartas do nada, o chao do pequeno palco e
parte do saldo onde estao as mesas se cobrem
de carlas: noves, seles, trés, reis...

O pequeno palco em semicirculo € uma
pequena elevagao ao fundo do salao. Na
obscuridade, algumas mulheres ousam desviar
0s olhos das pontas dos dedos do Magico para
se fixarem na sua assistente, loira de cabelos
soltos, vestida de odalisca, coberta de joias
douradas como o ouro dos seus cabelos soltos
compridos loiros naturais. Que /dade terd ela?
Pergunta perguntada. As luzes do palco
brilhantes em seu corpo formoso quase
despido na fantasia de odalisca, pele sem
nodoas, os cabelos loiros compridos naturais,
aboca bem tragada carnuda coberta de batom
bem vermelho, a maquilagem muito acentuada,
o porte esbelto, fazem dela a mulher mais
formosa de todas. Talvez seja pela
maquilagem, pela roupa de odalisca, pelas
pernas longas, pelos sapatos de saltos finos
bem altos. Talvez fora das luzes brilhantes do
palco, talvez nao seja tao alta, nem tdo moga,
nem tao formosa; talvez se iguale em beleza
as mulheres que a invejam, que assistem o
espetaculo nas mesas do saldo, toalhas de
linho, algumas mogas, algumas velhas, todas
em seus vestidos de noite decotados, algumas
com chapéus, algumas cobertas com peles
legitimas, algumas com luvas, algumas ao lado
dos maridos, algumas ao lado dos parentes,
algumas ao lado dos amantes, figuras da
sociedade, damas de caridade, debutantes,
personalidades do mundo das artes,
embaixadores, industriais, oficiais das trés
armas, membros do govermno...

Enguanto as palmas ainda ecoam pelo
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numero das cartas, a odalisca traz um grande
aquario redondo e coloca-o sobre umamesinha
de longos pés de metal brilhante, no centro
do palco. Trés peixes dourados de longas
barbatanas caudas transparentes douradas
intranquilos flutuam na limpida &4gua agitada
do grande aquério redondo. Na pequena
pausa, enquanto o Magico cobre o aquério com
um pano preto brilhante decorado com estrelas
e meias-luas aplicadas em lantejoulas
prateadas, de calgas pretas paletés brancos
gravatas-borboletas vermelhas solicitos
gargons aproveitam para servir champanhe
francés trazido em baldes de metal branco
brilhante e, para algumas mesas, litros de
uisque e sifdes em garrafas bojudas de vidro
opaco trangado com finos fios de metal
prateado.

O Mégico faz gestos ondulantes com sua
vareta fina preta, depois entrega-a para sua
assistente e suspende com as maos o aquério
envolto com o pano preto brilhante. Caminha
lento para a frente com muito cuidado para
nao entornar a &gua do aquario coberto e,
subitamente, num gesto brusco, joga a forma
do aquério que tem nas maos em diregao a
platéia; todos se afastam pelo susto, pelo medo
de se molharem, o Magico tem em suas maos
apenas o pano preto de tecido brilhante
decorado com estrelas e meias-luas prateadas,
0 aquario desapareceu. Depois do susto, as
palmas da platéia.

O Magico ndo da tempo para o publico
respirar, a assistente bela loira vestida de
odalisca, ainda no meio das palmas, traz sobre
uma mesinha de rodas uma grande caixa
dourada que o Méagico abre pela frente por
uma tampa presa com dobradigas na parte de
cima; faz a assistente subir e entrar agachada
na caixa, fecha-a, passa por volta uma corrente
dourada lacrando-a com um cadeado dourado,
cuja chave dourada guarda no bolso da
casaca. O Filho do Presidente comenta com
um rapaz que esta ao seu lado: "Ja sei com
quem ele se parece, com o Mandrake do gibi!”

Ao lado do Filho do Presidente, a Modelo
Capa De Revista ndo ouve nem entende a
piada.

0O Magico segura agora sete espadas
brilhantes e vai transpassando-as, uma de
cada vez, na caixa dourada onde esta sua
assistente. Antes, atira para cima sete veus de
tule de sete cores e corta-0s ainda no ar para
mostrar como estdo afiadas suas espadas.
Uma, duas, trés, quatro, cinco, seis, enfia as

espadas na grande caixa, com muito cuidado
emuita forga fazendo as pontas sairem do outro
lado. Chegou a vez da sétima espada, a caixa
esta toda trespassada, se a assistente ainda
esta dentro dela ja estara morta, rasgada por
seis lAminas afiadas.

Quando a ponta da sétima espada surge
na parte da frente da caixa dourada vem suja
de sangue vermelho pegajoso quente. O
Magico que se encontra atrds da caixa dourada
nao vé o sangue que Comega a escorrer atraves
do buraco aberto pela espada; & pelo
burburinho da platéia assustada que ele
percebe que alguma coisa saiu errada com
o trugue. Alguns espectadores nervosos se
levantam e procuram chegar mais perto do
palco. A musica parou, o pianista levantou-se
também para ver o que esta acontecendo.
Percebendo a agitagao, o Magico vai para a
frente da caixa dourada e, assustado, toca com
a mao direita o sangue que, agora, escorre
abundante. Incapaz de esbogar qualquer
reagao, olha horrorizado para sua mao
manchada de sangue e, como um autémato,
se dirige com passos inseguros para a platéia
que agora esta toda levantada, sem saber o
que fazer. Em seu andar cego, o Magico
choca-se com o Filho do Presidente deixando
impressa uma mao de sangue no peitilho
branco impecavelmente engomado do
primogénito do mais alto dignatario da nagao.
Nem ele, nem seus guarda-costas, sabem que
reagao tomar. E o proprio Magico quem resolve
a situagao voltando ligeiro para o palco. Toma
a chave dourada de seu bolso, abre répido
0 cadeado dourado, retira a corrente e abre
a caixa dourada que estaria vazia se nao fosse
um véu azul transparente, resto da fantasia da
odalisca, que esta caido no chao.

A musica recomegou, 0 Magico retorna
rapido para a platéia e coloca o véu azul sobre
a mancha de sangue no peitilho da camisa do
Filho do Presidente. Faz alguns gestos
circulares com sua vareta magica em diregéo
ao véu azul transparente e, quando retira-o,
num gesto rapido, a admiragao € geral: a
mancha de sangue desapareceu como por
encanto ante os olhos de todos. Também a
mao do Magico esta limpa.

A platéia compreende tudo: foi apenas
mais um truque (mas como ele fez isso?) e
entre exclamagdes de admiragao, estrugem
palmas que o Magico agradece curvando-se
num gesto de humildade, para logo em seguida
retirar-se para os bastidores.

Os espectadores sentam-se novamente,
o0s gargons relomam o servigo trazendo
champanhe francés, um conjunto musical
assume rapidamente seu lugar no palco e
comega a tocar musica de danga. Alguns pares
se encaminham para dangar na pequena pista,
entre eles o Filho do Presidente com a modelo,
sua companheira de mesa. O comentario geral
& sobre as habilidades do Magico, nunca
ninguém jamais havia visto truques tao
assombrosos. Ninguém notou que a assistente
vestida de odalisca ndo reapareceu para
agradecer os aplausos; foi vista pela Ultima vez
quando entrou na caixa dourada e se pds de
cocoras, enquanto o Magico fechava a tampa.

O Magico dirige-se agora para o corredor
no fundo do palco onde ha quatro camarins,
lodos do lado direito, todos com uma estrela
dourada na porta e identificados pelos nimeros
1, 2, 3 e 3A. Ele precisa saber, sem duvida,

qual das portas abrir. Uma delas se encontra
chaveada, é a do camarim onde o cantor
francés, que entrard em cena logo mais, aspira
cocaina. Outra fecha um camarim ds escuras
que néo serd usado esta noite. Outra, quando
aberta, mostrara a assistente, ainda vestida de
odalisca, esperando a volta do Mégico para,
depois de um beijo prolongado, comentarem
arepercussao do show desta noite. Finalmente,
abrindo-se a outra porta vai-se encontrar a
assistente, ainda vestida de odalisca,
estendida sobre um pequeno tapete azul,
ensanglentada morta por quatorze
perfuragdes no corpo branco onde entraram
e sairam as pontas das sete espadas.

O Mégico esta parado em frente ao
corredor. Ele hesita, sabe que tem de abrir uma
unica porta, mas nao sabe qual; tem de ser

a do camarim onde sua assistente esta viva
esperando-o. Qualguer uma das trés outras
que abrir o truque néo tera dado certo e ele
tera de prestar contas a justica pelo assassinato
que cometeu. As portas sao todas iguais com
a mesma estrela dourada, diferenciadas
apenas pelos nimeros, de 1 a 3A. Somente
uma pode ser aberta, aquela que o conduza
aos bragos da assistente. Aberta qualquer uma
das outras lhe conduzird a prisdo e a morte,
preco que tera de pagar por ndo ter sabido
usar com sabedoria seus poderes magicos.
Defronte ao corredor, o Magico hesita sobre
qual das portas abrir.

E vocé sabe qual abrir? E uma méagica.
Eu ndo posso revela-la, porque seria contrario
4 ética — & proibido a um magico revelar seus
truques, pois prejudicaria os colegas: que
graga tem em se ver um truque que ja se
conhece?

Mas eu, ao executar a magica nesta
pagina, passei a vocé todas as informagdes
necessarias para abrir a portacerta: a 1, a 2,
a 3, ou a 3A? A da vida ou da morte? Vocé
sabe! & um truque entre mim e vocé. Da minha
parte executei o trugque bem devagar, bem na
sua vista, com excesso de detalhes. Fiz
questao de dar indicagées para que vocé
percebesse, claramente, onde esta a chave do
segredo. Yamos, vocé tem todas as condigdes
de abrir a porta certa: pense, escolha e abra.

Valéncio Xavier é autor de Cunttiba de nds (FCC, 1975), Mez
g Grippe (FCC, 1981), Macisre o inferno (Criar Edigoes, 1983),
O Minoraure (Logos. 1985), A ,m-qods:rode &gum‘us com Poty
(Studio Krieger, 19B6), O st &£ iy
Nashi-Cichi (Médulo 3, 1986)
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1968: fa-clube de Wanderley Cardoso em frente ao Canal 12.
19589: JQ observando a Rolleiflex de Cid, em foto de L. C. Dohms.
1965: acidente inédito na av. Luiz Xavier, onde fica a Boca Maldita.
1960: 1: Concurso Oficial de Travestis no Clube Operirio.
lMMMneamdevmdmmmaﬂbmom.
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0 JOGO DO OLHAR EM CURITIBA:

Olhar n¢ 1 — o caminhdo tombado na reforma da avenida é vitima
dos olhares que o impedem de voltar & posi¢ao original.

Olhar n¢ 2 — Karl Malden, sem olhos para ser visto, dirige um
furtivo olhar anénimo & italiana de Santa Felicidade e sua
carruagem de rainha.

Olhar n? 3 — pudicos travestis imolam-se ao olhar impudico da
turba.

Olhar n¢ 4 — as tietes, contidas por valentes milicianos, projetam
sua carga libidinal (ou séo projetadas por ela?) contra o idolo
da juventude.

Olhar n? 5 — Janio Quadros olha o olho da cimara que o olha
(ao lado, o fotégrafo fotografado).

0 JOGO DOS ESPELHOS:

Karl Malden, prestes a ser assaltado pelas tietes, furta a carruagem
da italiana. Dispara rumo & avenida Luiz Xavier e colide
violentamente com um caminhéo. O repérter Janio Quadros,
encarregado de cobrir o acontecimento, renuncia e fotografa os
travestis do Operdrio. Finalmente, devolve a cimara quebrada
ao fotografo Cid Destefani. Este, desolado, renuncia 4 ordem das
imagens e imola-as a desordem de nosso olhar.

0 JOGO DO OLHO DO LEITOR:

Um mitmero infinito de relagdes especulares (de espelho) pode
ser estabelecido a partir dessas cinco fotos. Tente construir
historias. Vale tudo no escuro que impera no interior da cimara.
Fotografia é o jogo do que o olhar ndo vé.

I.S.



ilustracao: richard bischol

termo Ecologia evoca. hoje.
O muito mais uma imagem pros-

pectiva do homem e dos demais
componentes da biosfera do que aquela
que lhe deu origem: a de ciéncia preocu-
pada com o estudo tanto das relagies
que mantém entre si 05 seres vivos,
guanto das relagdes destes com o meio
fisico no qual evoluem. A retérica domi-
nante. veiculada pelos meios de comuni-
cagdo de massa, dissipou o conteiido do
discurso fundador em proveito de uma
linguagem profética. A nova palavra
ecoldgica diz respeito ao nosso devenir;
ela vem acompanhada de pressdgios
sombrios, além da incerteza que acom-
panha todo prognéstico.

Tal como € apresentada, a Ecolo-
gia parece ter deixado o dominio da
ciéncia para alcangar o da alegoria.
Agqueles que em seu nome falam, tratan-
do do futuro, resgataram das Escrituras
o Apocalipse. porém revisitado por um
discurto pds-moderno. Os leiros de
Joao nao serdo mais quatro: serao le-
gides de corcéis mecdnicos cujas armas
computadorizadas reduziro tudo aqui-
lo que vive ao estado de simples carcagas
inanimadas. O discurso ecoldgico domi-
nante inverieu assim a ordem dantesca:
o paraiso, definitivamente perdido, faz
parte do passado; o purgatdrio € o nosso
presente e o futuro serd o inferno. Mas.
afinal. quais discursos sdo pronunciados
em nome deste termo passe-partout?

Estamos distantes dos conceitos
avangados por Ernest Haeckel quando.
em 1866, empregou pela primeira vez
a palavra ecologia (orkos: casa; logos:
ciéncia. discurso), em sua Morfologia
geral dos organismos. Ao langar as pre-
missas desta nova ciéncia — concebida
inicialmente como uma modesta subdi-
visao da Zoologia — o naturalista ale-
mdo jamais poderia imaginar o singular
destino reservado a esta disciplina quan-
do. um século mais tarde. ela extrapo-
laria os limites das ciéncias naturais para
alcangar o estatuto de movimento poli-
tico ideoldgico. Entretanto, a passagem
da ciéncia (ecologia) a0 movimento

(ecologismo), ndo poderia consumar-se -

sem o surgimento, no final dos anos trin-
ta, do conceito de ecossistemas e de pro-
blema adjacente. que concerne i posi-
¢do do homem no seu interior. Pensar
o papel e a fungdo do homem no seio
desta construgdo passou a ser o objeto
de uma nova disciplina: a Ecologia Hu-
mana. Segundo a nogdo de ecossiste-
mas. o meio fisico inanimado e as popu-
lagoes vegetais e animais encontram-se
em equilibrio mutual, mantendo. entre

si, relagoes de interdependéncia cons- §

tante. A presenga do homem. observa-
da agora como parte integrante dos
ecossistemas ao mesmo titulo que os de-
mais organismaos vivos, estendeu o obje-
to da Ecologia. elevando. conseqien-
temente, o seu grau de complexidade.
A nova concepgao teve o mérito de ati-
rar por terra 0 projeto cartesiano de
transformar os homens en maitres et
possesseurs de fa nature e, inclusive.
contestar as idéias defendidas pelo pro-
prio Haeckel quanto 4 predomindncia
dos animais sobre os vegetais, assim co-
mo dos macro sobre 0s microrganismos.

Ao estender o seu campo de ob- |

servagao, a Ecologia Humana pretende
apoiar-se sobre os mais diversos domi-
nios do conhecimento, que vio da Ter-
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profecias. fauna & flora. queimadas. vida. estio.
agrotoxicos. ameaca nuclear. morte. apocalipses.

0 paraiso esta perdido?

P Toméas Togni Tarquinio
atencdo. atencdo. atengdo: perigo.

modindmica 4 Antropologia, da Ciber-
nética a Sociologia, passando por vérias
outras disciplinas cuja agdo seria
exaustiva. Entretanto, ao pretender esta
validade total, ela confronta-se 4 impas-
ses metodoldgicos e epistemoldgicos,
conseqiiéncia da massa de informagdes
acumuladas e cujo tratamento € comple-
x0. Como sintetizar entio um espectro
amplo de temas interdependentes, tais
como: o perigo nuclear civil e militar;
o aumento da populagdo e a urbaniza-
Gao crescente; o esgotamento de recur-
sos energéticos e de matérias-primas
ndo renovdveis; a ruptura do ciclo da
dgua; a erosao, a desertificagio e a salini-
zagdo de solos agricolas: o aumento da
poluigdo hidrica, atmosférica e térmica;
a degradagdo da fauna e flora assim co-
mo dos ecossistemas aqudticos e terres-
tres; as conseqiiéncias de certas tecnolo-
gias; o desmatamento; a redugdo da ca-
mada de ozénio, etc.? Tanto mais que
o0s temas sao imbricados entre si e qual-
quer tentativa para isold-los corre o risco
de prejudicar os objetivos da prépria
andlise.

Apesar da diversidade dos proble-
mas evocados pela Ecologia Humana,
ela consegue encontrar um denomina-

dor comum capaz de reunir todos estes
temas e que pode ser resumido em sua
hipdtese central, a saber: a evolugdo ma-
teriat das sociedades modernas, através
da industnalizagio, altera os ciclos natu-
rais, bidticos e abidticos, os quais, ao
ultrapassar certos patamares, compro-
metem as condigdes que asseguram a
reprodugido dos organismos vivos do
planeta. Esta hipitese, que concerne a
todos nds, pois trata-se da nossa sobrevi-
véncia como espécie, somente pode ser
inferida — confirmada ou refutada —
no futuro. E € sobre este cardter profé-
tico que repousa o potencial mobiliza-
dor de outro discurso ecoldgico, o da
Ecologia Politica. Entretanto, se hd con-
senso quanto & hipdtese central levan-
tada pela Ecologia Humana, os desdo-
bramentos desta sobre a agdo politica
estdo longe de chegar 4 unanimidade.
Assim, as principais questdes restam em
aberto e tém repercussies diretas sobre
as propostas que emanam dos movimen-
tos que reivindicam dos fundamentos
cientificos da Ecologia como suporte pa-
ra a prdtica politica. Enzensberger sa-
lienta trés questdes que suscitam diver-
géncias, justamente pelo cardter pros-
pectivo.

A primeira diz respeito ao tempo
que ainda nos resta, ou melhor, quando
ocorrerd o desasire. Neste campo exis-
tem profecias para todos os gostos, des-
de aqueles que o julgam iminente até
aqueles que o relegam ao Século XXII.

A segunda seria definir, com pre-
cisdo, 0 que seria uma catdstrofe am-
biental; se com o desaparecimento de
algumas espécies ou de todas as formas
de vida. Trata-se, na verdade, de deter-
minar onde encontra-se o limite entre
a reversibilidade e a irreversibilidade do
P y de degradaca

A terceira questdo seria saber,
dentre todos os temas tratados pela Eco-
logia Humana, qual seria aquele, ou
aqueles, cujos efeitos seriam os mais
perniciosos para o meio ambiente: a tec-
nologia ou o aumento da populagéo, o
esgotamento dos solos ou a poluigao tér-
mica, ete.

As prioridades dadas a cada um
dos temas refletem concepgdes e prati-
cas politicas distintas, as quais podem
expressar-se através de propostas tais
que: o retorno ao campo; o controle
populacional; o emprego de tecnologias
leves; a luta antinuclear; a preservagio
da natureza e outras. Por esta razio,
0s movimentos ecoldgicos estio con-
frontados a préticas politicas obscuras
¢ de conteiido confuso, marcados por
uma extrema diversidade de situagdes,
muitas delas caricaturais. O exemplo
mais eloqliente desta falta de clareza
consiste no discurso subjacente que faz
abstracdo das contradi¢des sociais exis-
tentes. O fato de estarmos todos concer-
nidos pela hipdtese central da Ecologia
Humana nao deveria mascarar esta evi-
déncia. Portanto, muitas vezes algumas
correntes do ecologismo constatam bea-
tamente que estamos todos no mesmo
barco e, consequentemente, o Sucesso
da travessia depende da unidade de to-
dos. Que estamos no mesmo barco ndo
hd duvidas. Porém, esquecem de salien-
tar que nao se trata de um barco qual-
quer ¢ sim, de uma galera onde muitos
remam nos pordes infectos enquanto
que alguns poucos desfrutam da brisa
do convés, bebendo dgua-mineral-com
gds. Desta feita, qualquer que scja ¢
por si 56, o discurso ecoldgico ndo estd
apto a responder satisfatoriamente a es-
ta questdo. A manulengio do stalus guo
ndo exclui medidas, por parte das classes
dominantes, de preservagiio e conser-
vagdo da natureza. Elas sdo e serio to-
madas toda vez que o lucro e outros
privilégios estiverem ameagados. Gorz
nao exclui solugdes ecofascistas em ca-
so de graves degradacdes ambientais.
A classe dominante ndo hesitard em re-
correr a solugdes autoritdrias diante de
um impasse ecoldgico, liquidando, se
necessario for, todas as conquistas de-
mocrdticas. Ela ndo terd escripulos em
fazer apelo a engenheiros ecoldgicos
que, em nome da ciéncia, propordo as
solugdes técnicas. Eles decidirio quem
desfrutard do que resta das condigdes
naturais, condigdes que poderdo ainda
assegurar a reprodugdo da existéncia de
alguns, mesmo a custa de uma impor-
tante artificializagdo do meio. Quanto
ao resto? O resto que se dane!

Tomas Tegni Tarquinio, economista e aniropo-
logo. € pesquisacor do grupo Eden, associado
a Universioade oe Pans VI, Franga




rosa e pedra

Rossana Guimaraes

DO CAOS E DA NOITE

aciica.
 artista plastic
- g aans \a
em filigrand ?_,L':maréeS apresel

A BUSCA DA ORIGEM jniciada €M “ira de 1ol e
A LUZ E A ORDEM TRABALHO DO ARTISTA mgn‘cﬂ_—' ercurso ©
DO CADS NOSSO DA NOITE DA IGNORANCIA — d‘,gno_-de'p de seus de

DE CADA UM ESCURA viuais signos
DAI-NOS A LUZ
VER

Onde? Um lugar — topos
0 espago — o lugar onde ocorre o universo real
ou imagindrio — a possibilidade por excekéncia — um deus
Querer/criar — cria ar/crer

ORATORIO

Ir & origem — Ao centro/um furo negro/uma
passagem — aqui e la/espago intema/espago externo
Aquela rosa do jardim pulsa como meu coragéo
num posma anugn.

0 ESTUDO DA FORMA/INICIA-SE O TRABALHO

ESSA ROSA SUA FORMA

ORGANIZA/ESTRUTURA

A VIA LACTEA

A ROSA/ANEBULOSA — metatora — descobrimento.
Uma descobearta poética  como um milagre “...e o milagre
& uma forma de emogéo pura de beleza inexplicavel "(1)
O ARTISTA E UM POETA, e obra ¢ a apresentagao de uma
visdo "...a visdo nao € sb 0 que vemos, & uma posigan, uma
idéia, uma geomelria."(2)

NASCE O UNIVERSO/KOSMOS (310 GEOMETRA
As estrelas séo pedras

5=

Pedra: a pedra fundamental, a pedra de loque, pedra de ara,

pedra preciosa, a pedra de construgao, de revolugao,
a matéria, o corpo.

O corpo & nossa presenga no mundo.
NARCISO MIRA-SE/AGUA DA VIDA/ESPELHO/REFLEXAQ

O artista & um vollar-se para si, um descobrimento
& um recanhecimento. A obra adquire seu proprio corpo, presenga
e significagdo — a obra & eco e reflexdo — a obra configura o discurso.

NARCISO/O ROSTO
O ARTISTA/A DBRA
ROSA E PEDRA
08 OPOSTOS GERAM MOVIMENTO

g

v

& 2

A ROSA QUE E PEDRA QUE E ROSA QUE £ PEDRA QUE E ROSA QUE E

ARTE E MOVIMENTO, & ver, requer extrema
alengao, é criar e descobrir, colocar novas formas no
mundo e de alguma maneira modifica-lo. € um mavimento de
superagao e desenvolvimento.

Toda (boa) arte deve nos excitar a criar, pois
traz em si 0 vislumbre de outros inimaginados possiveis,

uma pequena mostra de infinito.

Lsimen [rio

o caminho séo todos e ndo & nenhum
ver tudo ndo esquecer nada, fugir de todo caminho ja tragado
@ caminhg para a criagao
na arte ndo ha paradigma/paradoxo

o poela & que le guie
estrela guia
o poeta & que le guie
iluminado seja o teu rosto
lluminado seja cada rosto

(1) GARCIA LOACA, Fedenco, Converencias f Maard, Alianza Editorial, 1984

{2) PAZ, Octavio. Maree! Duchamp ou O casteln ga purera 580 Paulo, Perspectiva, 1977
(3) Em grego. além de universo, significava 1anto ordem como beleza
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QUADRINHOS

A

Continuando com os espagos abertos &s artes grdficas e aos
quadrinhas, Meolau opresenta o trabalho do curitibano Luiz
Alberto Cnuz, o Foca, gue muito antes de aprender a escrever
Jja rabiscava suas linhas e garatujos. Desde garotinho,
fascinade pela ‘aventura’, com tudo o gue essa palavrinha
possa significar em nossos fartels imaginarios, Foca vem
~frabalhando com ‘as imagens que se desdobrom em
movimento, 0 encadeamento estdtico que se dinamiza', em
quadrinhos onde se percebe a nitida influéncia do cinema,
Diletante apaixonado, que nao consegue editar seu frabalho
devido a pouca abertura das editoras paranaenses as HL),
Foca mirg-se no exemplo do francés Moebius e do ifaliano
Liberatore, e, no Brasll, destoca o frabalho dos ‘ferissimas’
Loere e Luiz Ga.

EFORMA —
Rateimeme;FOCA q’ﬁ_,\ it s S SRR P

35/88

e -— T —

- Yo
’ﬁ“e_.P
Lo S
-vr‘\‘_\ }/\1
i
Vi

7 ALVO A 28°NoRessTE,
CONTATD VisubL 4 Yaiin,
y 't 33386, APiTHO .

ELES $40 EN|

NTAR CoM RESts - MaIoR NUMERS
(s MAS PESTA VEZ

TENCIA Do iNiMi o/ s »
: Nio Vio ESCAPAR. !

NAGUELA CLARETRA _
AL EMBAIXG,CAPITAO.
PREPARAR DESEMBARGUE !




y Topos A
SEVS !

E5PALHEN-5E,
& ) _

#e

SOHNIYavND



ESCOLA DE BELLAS ARTES E INDUSTRIAS DO PARANA

Arte e oficio de Mariano de Lima
na Curitiba da virada do século.

Na dobra dos séculos XIX e XX, Curitiba era visceralmente
burguesa e provinciana. Nem foi preciso tanto para que historicamente
arte e artistas fossem postos 4 margem da considerada divina e correta
via: a falta de visada histdrica encobre a ‘necessdria’ relagdo que hé entre
arte e oficio, arte e vida, entre tudo e tudo.

A Escola de Bellas Artes e Industrias do Parand (terceira no Brasil)
¢ scu criador, o luso Antonio Mariano de Lima, ndo escaparam ao
black-out. Mas, embora engolidos pela tacanhice como Cronos devora
seus filhos, a influéncia de seu trabalho infiltrou-se definitivamente na

Christine
Vianna

Baptista

m século nos separa dos aconte-

cimentos que agilaram a pacata

capital da Provincia do Parand
quando o imigrante portugués Antonio
Mariano de Lima introduz, pioneiro, as
idéias de arte-educagio.

Ao desembarcar em Curitiba,
provavelmente jd trazia consigo o pro-
pdsito de reconstituir aqui a linha de
pensamento que se generalizava na Eu-
ropa através dos movimentos libertado-
res da arte.

Perspectivas como a de John Rus-
kin, critico de arte inglés que aliava a
reflexdo artistica as iniciativas prilicas
do cotidiano; a de William Morris —
“ndo tenha nada em sua casa que vocé
ndo saiba ser iitil e que vocé ndo acredite
que seja belo™ —; as diversas escola
de ensino profissional que se d |
viam no interior da Franca e, principal-
mente, o impulso produzido pelo Con-
servatoire national des arts et mélies
(Conservatorio nacional de artes e ofi-
cios) de Paris, com a aplicagdo das cién-
cias ao trabalho industrial, certamente
orientaram o seu projeto, que refletiria
o modelo e o ideal daqueles grupos.

veia da cultura paranaense.

Nestes textos (p. 20, 21 e 22), integrantes de obra sobre Mariano
€ sua escola a ser langada pelo Museu de Arte do Parand, a pesquisadora
Christine Vianna Baptista resgata essa consistente e saborosa fatia de

nossa histdria.

Fachada do primeiro projeto de Mariano para a Escola, premiado com medalha de
ourn na Exposigao Universal Colombiana (Chicago, 1893), Iniciada na antiga rua Aqui-
daban, a construgdo fol interrompida quando o artista saiu da cidade, em 1900, &

demalida no inicio do século

Mais concreta, no entanto, foi a
influéncia exercida pelo contato com o
arquiteto Bithencourt da Silva, funda-
dor e diretor do Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro.

Fortemente inspirado por este in-
centivador do ensino artistico e profis-
sional, Mariano montou a sua escola
dentro dos moldes de estrutura ¢ organi-
zagdo daquela instituigdo: liberdade de
ensino, hordrio favordvel aos operdrios,
cursos gratuitos, sem exigéncias buro-
crdticas, sem distingdo de religido, na-
cionalidade ou sexo e, sobretudo. defen-
sorada P trabalh '
e do desenho imitativo desde a escola
primdria.

Impulsionava o trabalho destes
homens a convicgdo de que o ensino
profissional — alargando a esfera do en-

sino técnico e abrindo um mercado al-
ternativo para os trabalhadores livres
oriundos da desarticulagio da economia
escravista do incentivo & imigragao —
representava a pedra angular da nas-
cente indistria nacional e, conseqiien-
temente. a verdadeira emancipagio do
pais.

Para ¢les, esta tarefa ndo era uma
inovagio nem uma utopia, Nos paises
“civilizados™ onde a indistria, depois
da agricultura, representava a principal
fonte de riqueza, a criagio de centros
laboriosos nos quais as classes trabalha-
doras pudessem estimular ¢ aperfeigoar
seus conhecimentos era um fato.

Na corte, no ano da abolicio da
escravatura. Bithencourt da Silva gaba-
va-se de ter matriculados em seu Liceu
de Artes e Oficios 1551 homens e 387

mulheres, nimero bastante superior aos
das escolas de Lille, de Roubaix ou mes-
mo de Paris, o que refletia o espantoso
resultado que se poderia colher em um
pafs em vias de industrializagdo.

Transplantar esta nova fungio da
arte para a Provincia paranaense, pre-
dominantemente rural e ainda escravo-
crata, consistia, antes de tudo. em ajus-
td-la 4 realidade local.

No Parand, a criagfio artistica niio
possufa, até entdo, uma articulagio com
0 ensino piiblico. Em Paranagud, na dé-
cada de 1850, as pintoras Jessica ¢ Willic
James, refugiadas politicas da guerra da
Secessdo americana, haviam se dedica-
do ao ensino sistematico das artes pict6é-
ricas em colégios para mogas. Fora isto,
a educacdo artistica se resumia a aulas
particulares, de cardter mais diletantista
do que profissionalizante, mais elitista
do que popular.

Nas duas iiltimas décadas do Sécu-
lo XIX. no entanto, Curitiba. com pou-
co mais de vinte mil habitantes, respi-
rava novos ares com os projetos de mo-
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demidade que se difundiam por todo
o pais, Refletindo os acontecimentos
que agi a sociedade brasileira nes-
le periodo, como a emancipagdo dos es-
cravos, o adensamento populacional, o

parecimento do regi mol'lél'qu.l-
co ¢ o advento da “jovem Repiblica™,
0 modo de vida ¢ a mentalidade para-
naense assimilavam também as idéias
de progresso e civilizagdo propostos pe-
los grupos dominantes.

As poucas oficinas manufatureiras
foram estimuladas pelo incentivo a in-
dustrializagdo ¢ até a virada do século
cerca de 600 fibricas e oficinas estavam
instaladas no municipio.

Neste contexto, em que a mdo-de-
obra artesanal pretendia ser gradativa-
mente substituida pela técnica indus-
trial, € que Antonio Mariano inseriu seu
projeto. Na busca do equilibrio entre
beleza, operacionalidade e produgéo, o
arlista abria espago, em Curitiba, para
o ensino artistico e profissional.

Do passo inicial —a pequena Au-
la de Desenho e Pintura, funcionando
em uma sala do Instituto Paranaense
— 3 organizada Escola de Belas Artes
¢ Indistrias do Parand, foram catorze
anos de dedicagfio intensiva para vencer
a série de etapas que se define nitida-
mente no percurso de sua obra educa-
tiva,

A histéria pessoal de Mariano de
Lima neste periodo s¢ entremeia com

a do objeto de sua permanéncia em Cu-
ritiba. O envolvimento com uma aluna
do curso de pintura, Maria da Concei-
¢do Aguiar, a obstinagio que tornou os
compromissos profissionais interdepen-
dentes dos particulares, as articulagdes

Alfredo Andersen ¢ Guido Viaro. Re-

formulada a filosofia original. gradativa-

mente limitada s artes pldsticas ¢ deco-

rativas, transformou-se, em 1917, em

Escola Profissional Feminina, eliminan-

do do corpo discente os alunos do sexo
.

politicas e fi iras para ter a vi-
talidade da escola, envolveram-no em
uma rede de intrigas que culminariam
no esgotamento e rompimento defini-

Em 1933, a denominagdo foi nova-
mente alterada para Escola Profissional

tivo com os lagos que o prendiam a esta
terra.

Embora sufocado por muito tem-
po, o ideal de Antonio Mariano de Lima
frutificaria nas décadas posteriores. A
penetragio de suas idéias no fecundo
meio intelectual da época montaria os
alicerces para a estruturagio dos estabe-
lecimentos congéneres que o sucede-
ram: a Escola de Aprendizes Artifices,
instalada em 1908 e dirigida por seu
grande adversdrio, Paulo Ildefonso
d’Assumpgdo, resultaria na Escola Téc-
nica de Curitiba, hoje Centro Federal
de Educagio Tecnoldgica do Parand; e
a Universidade Federal do Parand, fun-
dada em 1912 pela concentragio de es-
forgos de pessoas que, direta ou indire-
tamente, estiveram ligadas a sua causa,
como Victor Ferreira do Amaral e Ro-
cha Pombo.

A Escola de Belas Artes e Indis-
trias do Parand teve a continuidade
assegurada por Maria da Conceigio
Aguiar de Lima — Dona Mariquinha
— ¢ pelo apoio de importantes nomes
das artes pldsticas paranaenses, como

O artista: pedra nel mezzo del camin?

Repiiblica Argentina, que sobrevive até
nossos dias em precdrias condigoes, sob
a responsabilidade da Secretana de Es-
tado da Educagio.

Da missio de formar artistas de
talento reconhecido, a escola de Maria-
no de Lima legou-nos nomes como Be-
nedito Antonio dos Santos, Jodo Turin
e Jodao Zaco Parana.

Da produgio pessoal do artista
pouco se conhece. A historia oral relata
que tanto a documentagio da escola
quanto os trabalhos artfsticos de Maria-
no foram destruidos apds sua partida
para o norte do pafs.

As rivalidades que conquistou, nascidas
muitas vezes de idéias ¢ comportamen-
105 incompativeis com a realidade da
cidade. provocaram um grande descon-
tamento que parece ter abafado a me-
mdria de sua passagem pelo meio social
e cultural paranaense.

Nos primeiros lustros do Século XX,

Marlano iniciava uma nova etapa de ex-
per em solo brasileiro. As cidades
do norte do pais. que anteviviam a épo-

ca durea da economia da borracha, pro-
metiam um impulso industrial superior
a0 que encontrara no Parand.

Sua obra neste Estado foi, fora
de diivida, mais fértil no campo educa-
cional do que o legado do seu talento
artistico. Embora as portas tenham-se
fechado para ele, o movimento que pds
em prdtica em Curitiba deixou uma ja-
nela aberta para aquelas realizagoes que
vieram na esteira do seu empreendi-
mento pioneiro,

“Sem arte e sem I
anda-se, mas ndo se caminha. "
Mariano de Lima

Mogo bonito ¢ altivo , que usava
no inverno uma peliga espanhola forra-
da de seda, olhar vivo ¢ inteligente, dis-
ciplinado e organizado, boémio, charla-
tao, chegado num rabo de saia, frequen-
tador de lup es: eslas sdo alg
das caracteristicas que a linguagem cor-
ruptivel do tempo tragou, até nds, sobre
Mariano de Lima.

Na verdade, o que se conhece de
sua vida pessoal, além de informagdes
baseadas na escassa documentagdo exis-
tente, si0 imagens superficiais e hipoté-
ticas fornecidas pela tradigdo oral.

As consultas realizadas na cidade
do Porto, ou no Arquive Histérico Ul-
tramarino, de Lisboa, também ndo fo-
ram frutiferas.

As fontes bibliograficas divergem
quanto 4 data e ao local de nascimento,
dando como provdveis 4 de margo de
1858, na Provincia de Trds-os-Montes,
e 4 de margo de 1861, na cidade do Por-
1o.

Consta gque desembarcou no Bra-
sil em 1882, com pouco mais de vinte
anos de idade, permanccendo durante

aproximadamente um ano no convivio
da sociedade carioca. Remontam a essa
época 08 primeiros contatos com Bi-
thencourt da Silva e seu Liceu de Artes
e Oficios, que exerceriam forte influén-
cia sobre cle,

Em 1883 veio para Curitiba, onde
trabalhou como cendgrafo no Teatro
Sdo Theodoro, contratado pelo governo
provincial. Ao mesmo tempo, produzia
cendrios para a Sociedade Dramdtica
Militar Atheneu de Guerra ¢ dava aulas
particulares de desenho e pintura para
05 jovens da sociedade curitibana.

Inseriu-se assim no meio artistico
e cultural, que estimulava seu trabalho
e lhe oferecia perspectivas de fixar as
suas idéias reformistas de arte.

Nos primeiros tempos hospedou-
se no Hotel Camacho, na rua do Impe-
rador, hoje Marechal Deodoro. Mais
tarde, transferiu-se para o Grande Hotel
de Julic Eduardo Gineste, na rua XV
de Novembro, n: 29, depois de proprie-
dade de Couto & Filho. Ali, devido &
dificil situagdo financeira e s simpatias
que conguistou, pagava apenas a meta-
de do valor do aluguel.

sabe os dois ndo 530 0 mesmo?

O bemn apessoado rapaz destas folos pode ou néo ser Mariano de Lima. As opinides
se dividern: ung acham que Mariano é o retratado a dlec por Bento Azambuja (acerva
Museu David Carneirg), oulros gue & o da folografia (acerve Cid Destefani) Quem

A boa acolhida incentivou o artis-
ta a prolongar a estadia em Curitiba,
Montou o atelier particular e passou a
atuar em dreas diversificadas para pa-
rantir a sobrevivéncia.

Os jornais da época registram 0s
anincios que mandava publicar ofere-
cendo os servigos de “dourador, vende-
dor e instalador de pdra-raios, técnico
em energia clétrica, telefones, timpa-
nos, campainhas, pilhas Leclanché para
eletricidade médica™, além de pintor ar-
listico, retratista e representante no Pa-
rana da Revista [lustrada, editada no
Rio de Janciro por Angelo Agostini.
Atuou, em 1889, como eletricista da Ca-
sa Ferdinand Rodd (Ao Grande Mégi-
co”) e, na década de 1890, foi procura-
dor-geral da casa comercial Valentim
Demétrio.

Nos anos que se seguiram a funda-
Gdo da Escola, Mariano direcionou suas
atividades para o magistério e para a
produgdo artistica. Dirigindo e lecio-
nando gratuitamente em sua Escola, tra-
balhava ainda como professor de Dese-
nho no Gindsio Paranaense e no Insti-
tuto Curitibano (este iltimo, dirigido
por Agostinho Ermelino de Ledo e fun-
cionando na rua Borges de Macedo, n:
7. hoje Ebano Pereira). Em 1899, no
auge das criticas ¢ agressoes a sua obra
€ a seu comporlamento, abriv méo dos
vencimentos como professor do Gindsio
Paranaense, insistindo na honorabilida-
de da causa artistica.

Nada marca mais o discurso de
Mariano de Lima do que esta insisténcia
a prdtica do idealismo artistico, atitude
que chega a ser paradoxal com sua pro-

nicolau
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posta bdsica: fomentar a consciéncia
profissional ¢ romper com os precon-
ceitos em relagdo 3 arte.

O relacionamento amoroso de
Antonio Mariano ¢ Mana da Conceigao
estreita-se por volta de 188Y. Salta aos
olhos a evidéncia desta.aluna do curso
de Pintura, tanto nas premiagoes. mani-
festagoes da imprensa. colaboragio com
a Escola ou volume de trabalhos apre-
semtados fora da cidade ou do pais.

Hi informagoes de que tenham se
casado a B de dezembro de 1890
No ¢ntanto, nos arquivos das Curias
Metropolitanas de Curitiba e Paranagud
(a familia de Maria era parnanguara).
ndo encontramos registros de oficiali-
zagao de cerimdnia civil ou religiosa.

E a histdria oral gue novamentc
prevalece. através de depoimentos de
antigos alunos ou pessoas que convive-
ram com dona Mariquinha nos dltumos
anos de sua vida, Rachel Macedo Caron
Nazareth. filha de Odaléa Caron. ex-a-
luna da Escola Profissional Feminina.
cresceu ouvindo as estomias da época ¢
recorda o escimdabe gue a pacata ¢ pro-
vinciana Curitiba astistiv quando Nuno
de Aguiar. ao constatar a gravidez da
irmd. exigiu de Mariano a reparagio
muoral.

A brusca ruptura com os ¢los fa-
miliares. sociais ¢ profissionais deixou
um terreno fértil para suposigdes ¢ ver-
soes sobre o modelo de condura do artis-
ta ou as causas de seu exilio voluntdrio.
Entre elas. a de que dona Mariquinha,
assustada com a responsabilidade que
lhe caberia sozinha — uma escola endivi-
dada ¢ um {itho por nascer —teria, num
impulso de vinganga, gqueimado e des-
truido os objetos, papéis. trabalhos e
documentos pessoais de Mariano. Ou-
tra. ¢ a de gque o verdadeiro motivo da
partida “repentina” do artista estivesse
relacionado ao envolvimento escanda-
loso com uma senhora comprometida
da sociedade curitibana.

Além destas sugestoes. tradicio-
nalmente conhecidas, podemaos apontar
OUIrOS MOLIVOS para as angustias viven-
ciadas pelo artista nos dltimos anos em
Curnitiba. Uma pequena cronica encon-
trada no jornal A Republics, assinada
por Hildebrando Souza, did uma idéia
da natureza anticlerical de Mariano de
Lima:

Alta noite. o Mariano voltava para ca-
sa em companhia do Maia. Ele estava num
dos seus momentos de desidnimo mortal. Ele
acordara ja indisposto aquele dia. Pela ma-
nha.como dona Mariguinha lhe falasse do
padre Vicacio, ele teve tal colers que quase
aeshofeteou. Nio Ihe falasse em padre. pelo
amor de Deus! Padre era o explorador da
ignordncia ¢ da estupidez humana! Nio ha-
via nada que ele odiasse tanto no mundo
comu o padre. Se ele pudesse reunir essa
corja toda ¢ meté-la na casa da polvora ¢
deitar fogo!

Com tal desprezo pela classe cleri-
cal e convivendo com uma pessoa de
fortes conviccoes religiosas (muitos anos
depois. morando num quarto pequeno
¢ pobre com a nora Gracita, também

No alto. atelié de pintura da Escola crada por Mariano, que em sua assinatura (no
memo) deixa enfrever os signos graficos que definem o caraler de sua profissao: a
paleta e o pincel Embaixo. anuncio de seu Gabinete de Pintura. publicado em A
Galena fustraga (Cuntyba. Anno |, n: 15. 106 1889)

CABA DO ASSIS TEIXEIRS

s portuguezes ¢ lg

GABINETE = "7 -

DE

PINTURA

~effXon

h. WARIANO DE LING

dle ser procursdo no
rand Hotel ou na esco
la dr desenho & pintura’

separada, e os dois netinhos, dona Man-
quinha costurava toda a roupa dos pa-
dres em troca de bolsas de estudos para
as criangas), ndo € dificil avaliar os cho-
ques familiares que um estilo de vida
pretensamente boémio e desregrado po-
deria causar.

O fendmeno da consciéncia divi-
dida™ tdo tipico da virada do século (cf.

Literatura como missdo, de Nicolau Sev-
cenko), certamente atingiu também a
sensibilidade de Mariano de Lima. jd
nos limites do seu esgotamento. Na pas-
sagem do Século XIX. romintico e idea-
lista. para o Século XX, cientifico ¢ ma-
terialista. a busca de reformas radicais
para a sua vida teriam contribuido para
o rompimento definitivo com o Parand.
Julgava este Estado ainda imaturo, so-

cial e economicamente, para abolir as
fronteiras entre a educagio artistica ¢
a produgdio industrial, entre o artista e
a comunidade. E declarava: “Quereis
um povo forte e consciente de sua perso-
nalidade? — Instrui-o! Quereis um povo
feliz e apto para viver? — Fazei-o artis-
al”

O atestado médico que envia de
Recife, em 20 de novembro de 1900
(“neurastenia em consegiéncia de tra-
balho intelectual e incomodos morais
durante alguns anos™), justificando o
pedido de renovacdo da licenga de tra-
balho, revela a incerteza na consolida-
¢do de uma nova vida. Mas, em novem-
bro de 1901, j4 se tem noticia de que
estava em Manaus, dando aulas de De-
senho na Escola Modelo.

Existem referéncias a uma carta
que Maria teria recebido de Antonio
Mariano, em 16 de margo de 1902, reco-
mendando-lhe a Escola: ., .nada mais
desejo desta terra onde recebi toda es-
pécie de ingratiddo. Pego que nao aban-
done a diregdo da Escola, que € nossa
filha dileta™.

Hi suspeitas de que em Manaus
tenha trabalhado também como cend-
grafo, no Tealro Amazonas, e de que,
posteriormente, tenha ido para Belém
do Pard, onde teria dirigido uma escola
de belas-artes. Seu filho, Dario Berillo
Aguiar de Lima, s6 o conheceu qua-
renta anos depois de nascido, quando,
atendendo ao apelo do pai, doente ¢
fraco, foi visité-lo em Manaus.

Mariano de Lima faleceu naquela
capital. em 23 de abril de 1942,

Christine Vianna Baptista, pesquisacora do
Museu de Arte do Parana e estudanie de Hisiona
na Universivade Federal do Parand
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O homem, como tantos outros animais.,
é femitorialista. Quem ja levou cachomo
pra passear sabe o que é parar de poste
em poste pra que ele assinale seus
dominios com algumas gotinhas mau
chelrosas.

J& os humanos complicam tudo:
estabelecem fronteiras, mares fenitoriais,
espagos aéreos, consiréem muros da
vergonha e das lamentagdes, cercam,
selam escrituras.

Resultado: esse infemo de guenas e
violéncias em que a gente vive hoje.

MUROS DAS PICHAGOES  penio cesso perpeciva, ¢ exolicbs o

(com moldes)

danos g camaaa de ozénio, pegar um
spray e sair pichando pelas madmgc:dcxs
& um mal menor, porque o cardter
demarcatdrio & mais do que evidente
nessa atividade: desde os imigrantes
ceniro-americanos (que sGo o pesadelo
dos vigias do metrd de New York) até o
‘oi* com carinha dos muros curitibanos,
tudo ndio passa de demarcagdo de
tenitdrio,

Ainda ndo se fez, acho, esse estudo, mas
uma amostragem de gualquer muro de
qualquer cidade brasileira
provavelmente confimard que uns
noventa por cento das pichagdes, talvez
mais, Ao a mesma coisa que xixi de
cachomo,

A amostragem que apresentamos & de
uma forma mais sofisticada de pichagao,
com moldes, que traz vdrias vantagens
para os autores, Entre essas, s6 o
‘amor-perfeito’, assinado &S, faz uso de
mais de uma cor. Aliés, faz bem.

" A primeira pichagdo com molde

assinalada em Curitiba foi o

= ‘gato preto das Mercés'. Depois vieram
L 0s punks, o 'amor-perfeito’ e os demais.

" Intervengdes andnimas. Como a
pichagdo-dendncia de que mais um de
nossos rios, o Nhundiaquara, estd
morrendo.

nicolau



0 PALCO. BEWO NO ASFALTO.

Desde que descobniu o Brasil via Boal, Henry Thorau
vem a cada dois anos. Rever amigos e onentar cursos. Nesta
entrevista com Marnlu Silveira fala de seu amor pelo nosso
Pais e pelo teatro brasileiro, que divulga na Alemanha, espe-
calmente em Berhm, onde vive

Comenta que o teatro alemac tem apoio do governa,
0 que sugmfu(a dizer, muito dinheirg para criar produgdes
carissimas, alem de manter elencos fixos que atuam no siste-
ma de repertono. E um esquema diferente do brasileiro:
o publico é certo, pois o alemao foi habituado a freglentar
© teatro, a opera, o balé e a cada inicio de ano providencia
a""assinatura”’, o que garante ao espectador a mesma poltro-
na no teatro para ver todas as producdes programadas.
Com dia e hora exatos, sem atrasos

Mas essa “organizagao’” acarreta um publico exigente,
ndo muito chegado a novidades, ainda mais em cidades
nao tdo cosmopolitas quanto Berlim. Thorau ressalta que
diretores como Peter Stein, Zadek, $6 agora estdo sendo
apreciados pelas inovacoes apresentadas. Por exemplo, Stein
fez Torguato Tasso, em 1969, respeitando o texto original
de Goethe, mas ousou alterar a seqUéncia: o comeco no
meio, o fim no comeco e o meio no fim. Além de recorrer
aum cenografo inventivo que rompeu com a criacao plastica.
O publico nao gostouw. Saiu, bateu 0 pé e a porta. Agora,
quase 20 anos depois, Peter Stein ganhou o prémio Goethe
por 8553 montagem. A cena muda

D S

— Adoro o Brasil. Ha criatividade, ha riqueza
de espirito. E um pais vibrante, muitas cenas nas
ruas, ha um pulsar!

— Aos 36 anos de idade, Henry Thorau esta
no Brasil cumprindo um roteiro de cursos para falar
sobre o moderno teatro alemao. Passou por Curitiba,
onde orientou o seminario de teatro de 26 a 29 de
setembro, no Instituto Goethe, trabalhando,
principalmente, com alunos do curso de Artes Cénicas
da PUC Fundacao Teatro Guaira. Portugués correto,
Thorau — de fala mansa e gestos lentos — explicou
a quantas anda o teatro alemao. E trouxe uma série
de exemplos: videos que comprovam as montagens
alemas em diferentes datas e sob determinados pontos
de vista. Permitiu que o publico comparasse um mesmo
texto — por exemplo, Torguato Tasso, de Goethe —
em quatro montagens diferentes. Falou e mostrou
muito e sempre deixou claro que o teatro brasileiro
"vale a pena”’.

— Sei que nao da para viver de teatro no
Brasil, para a maioria. Na Alemanha isso é possivel
porque ha grupos oficiais. Os independentes,
contudo, tém os mesmos problemas que os grupos
no Brasil. Mas a vantagem é que aqui a
criatividade compensa, muitas vezes, a falta de
dinheiro. E o resultado: montagens de alto nivel
cénico com os recursos mais pobres. Isto porque
o teatro brasileiro é rico em dramaturgia, em
diretor, em qualidade de elenco. Aqui acontecem
excelentes trabalhos. .

— Quem vocé destaca como diretor?

— Ah, sdo tantos. Mas assim de imediato,\

Ulisses Cruz, Antunes Filho — se bem que ele é =
de outra geracao, Francisco Medeiros (os trés sac
de Sao Paulo). No Rio também ha grupos muito
bons. Em Porto Alegre idem. Quer dizer, a
producao é evidente. O pessoal nao se deixa
abalar pela falta de dinheiro. Produgz, isto é o que
conta.

ilustragao; rita de cassia soliéri brandt

Marili Silveira

Thorau descobriu o teatro brasileiro por acaso.
Era aluno do curso de Letras em Coimbra, Portugal,
e um dia foi ouvir uma palestra de um brasileiro:
Augusto Boal. Pronto. Ouviu e gostou. Mais ainda das
propostas de Boal. Quviu falar em teatro do oprimido,
teatro invisivel, teatro nas ruas. Conversa vai, conversa
vem, 0s dois passaram a trabalhar em conjunto, E
Thorau — gque habita em Berlim — se transformou
em assistente e diretor artistico de Boal em Portugal,
na Franca, Italia, Austria, Alemanha e no Brasil — por
que nao?

E descobriu o Brasil. Ah, que encanto. “Que
vida nas ruas, que barulho, que fumaga, que
alegria, que colorido!”

Conheceu textos e mais textos. Gente e mais
gente. Ator, atriz, diretor, contra-regra, teatro,
iluminador, sonoplasta. Homem de teatro por amor
a arte — sua formacao € na area de Letras e sua
atividade principal é a de critico de Literatura
Portuguesa e de Literatura Brasileira para o Die Zeit,
semanalmente. Seu apego &s artes cénicas surgiu
quando muito jovem, 17 anos, fez um curso de ator,
outro de pantomima e foi enfrentar a disciplina do
balé classico. Mas no palco s6 atuou enguanto amador
no periodo escolar. Prefere ficar do lado de ca — apesar
da “chama de palco’ ainda estar acesa — atuando
como “dramaturgo”, que na Alemanha significa
aquele que analisa e comenta textos para teatro. Ja
escreveu lextos mas estes estao bem guardados: "na
gaveta”. Diz que é cedo para transforma-los em de
utilidade publica.

PLINIO, PLINIO

Henry Thorau, apesar de toda a calma para falar,
para conversar, deixa uma ponta de vibragao aparecer
quando o assunto é texto brasileiro. E & vem Plinio.
Plinio Marcos.

) — Ele tem ritmo, sabe construir uma pega.
E criativo. Os papéis se desenrolam com fluidez,
adequacao. Plinio & um grande autor. E escreve
com rapidez. E capaz de criar um texto em duas
horas. Deixa sair. Reflete a sociedade, critica 4 sua
moda. Cria, cria e 0 que cria tem forga.

Thorau € o homem que leva textos brasileiros
para a Alemanha. E o responsavel pelas versdes de
Dons perdidos numa noite suja e Quando as magquinas
param. Aqora esta se preparando para traduzir Navalha
na carne. E Plinio Marcos em alemao e encenado com
apoio de critica e de publico.

MAUER. VANGUARDA? BRASIL. PLINIO. BOAL. BERLIN. A CENA MUDA?

entrevista 0 dramaturgo alemao

HENRY THORAU

Para os freqlientadores do seminario que
orientou em Curitiba, mostrou um video de Dois
perdidos. Montagem de um grupo amador do bairro
de Kreuzberg, local em que vivemn os turcos.

— Amo Kreuzberg porque la é tao bom,
como dizem vocés brasileiros. Ha vida nas ruas.
A noite em Berlim, todas as outras ruas de todos
05 outros bairros estao quietas. Mas em Kreuzberg
nao. Ha muita vibragao.

O espetaculo foi apresentado em uma sala de
baile adaptada para sala teatral. E por ser admirador
de fato, um dos atores incluiu como contraponto a
musica portuguesa, para dar maior brilho ao texto
brasileiro na versao alema. Deu certo. Ficou bom. Err
tempo: 0s atores sao turcos/alemaes ou
alemaes/turcos?

Mas nem so de Plinio vive Thorau. Nelson
Rodrigues também.

— Traduzir Nelson Rodrigues nao ¢ facil. Mas
o mais dificil € traduzir as rubricas. Agora no dia
3 de setembro estreou em Coldnia — eu fui ver
— O bejjo no asfalto que traduzi. Ficou muito
bom. O publico apreciou bastante.

Boca de ouro também ja € encontrada em alemao,
e editada. E tanto Plinio quanto Nelson Rodrigues
quebram a barreira do muro. Plinio Marcos ja foi
encenado em Berlim Oriental, no Deutsches Theater
— e ha até um fato pitoresco:

— A peca Dois perdidos foi editada em Berlim
Oriental. A primeira montagem ocorrreu la mas
conseguiu vir para o lado de ca do muro para
uma curta temporada. 56 que os atores decidiram
n&o mais retornar a “Ost Berlin”. E uma peca que
mexe com a cabeca das pessoas.

— Thorau, ha vanguarda no teatro?

—Oh, que dificil responder. O melhor é dizer
gue o teatro esta se desenvolvendo em todo o
mundo. Estio acontecendo muitos bons
trabalhos. Ha uma evolugao. Mas dizer se ¢
vanguarda. O que é vanguarda?

— (risos) Bem sabemos, nao?

E 14 vai Thorau assistir a uma hora de video.
Sao os 70 anos do teatro brasileiro, espetaculo
produzido pela IBM. E, depois da sessao, quer — o
‘enamorado do Brasil —, com amigos do norte ao sul,
obter uma copia para levar & Alemanha. E mostrar
nos workshops que orienta para jovens, em trabalhos
com Ausiander (estrangeiros), enfim, onde coloca em
pratica o que aprendeu com Boal. A quem admira
muito até hoje.

Marilu Silveira, jornalista, semioticista, professora do Curso
Supenor de Artes Cénicas da PUC/PR
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Hustracao. vilmar nascimento

a razdo. a vontade. a praxis. o desconhecido. o desejo. 0 duplo. o abismar-se. o desvelamento.

Labinnto: ent

dédalo. teseu. ariadne. minotauro. fios. fios. fios fios. ficcdo-fiagdo. linguagem- labirinto.

l abininto! O que quer dizer labirin-
to? A resposta nido ¢ simples. Nu-
ma primeira triagem. ela se cinde

em dois niveis, o da palavea ¢ o do contex-
to. Ao nivel da palavra, a questao perma-
nece imprecisa e mesmo insoldvel, pois
isolada ou apenas dicionarizada toda pala-
vra se distribui em polissemia, em multi-
vocidade.

E ao nivel do contexto que se opera
a selegao da vox, do sema, isto €, do signi-
ficado. Mas 0 conlexto, por sua vez. s¢
bifurca em contexto descontinuo. discre-
1o, ¢ ¢m contexto continuo, discursivo.

Se o contexto constituir um conjun-
to discreto, sem hipotaxe ¢ sem relagdes
de implicagdo légica ou de oposigao dialé-
tica entre as frases. o resultado serd ou
o para-doxo. ou a doxo-logia. O parado-
X0, que ndo se confunde com a conlra-
digio. ndo passa de uma doxa (opinido)
espirituosa e original contraposta i opi-
nizo homdéloga. mas de extragido comum
e vulgar. Jd a doxologia, que nao se identi-
fica ao discurso. consiste numa sucessao
de proposigdes descontinuas, mas polari-
zadas ora pelo significado. ora pelo sign
cante. ou ainda pela “coisa” ligada ao s
nificante pelo significado, O que os dife-
rencia € gue o paradoxo demarca 05 do-
minios do comico e da ironia, ao passo
que a doxologia compie o enquadramen-
tor visual da poesia, concreta ou outra:
MESMO 3 POCsid cujos versos sao ligados
por conectivos s6 ¢ discursiva por ilusio-
nismo lingtistico,

E em contexto continuo. vale dizer
no discurso. scja ele narrativo, légico ou
dialético. que os significados se precisam
¢ ¢ orgamzam em totalidades cocrentes.
A precisiao significativa ji ocorre no con-
junto definitério, que € o modo monold-
gico, mas habitualmente, porém, se fixa

ese d:stlngue das demais ao se articular
em estruturas univocas ou em constela-
coes semanticas. As estruluras univocas
exprimem a linguagem da ciéncia. en-
quanto as constclaghes seminticas expri-
mem diferenciadamente todos os outros
discursos, desde a narrativa, o didlogo,
a taxinomia. passando pela retorica. até
o paradigma exemplar desse género, a fi-
losofia. Paradigma exemplar porque mais
unitdrio e abrangentemente construido.
Cada um desses filoes demanda lei-
tura apropriada, e a apreensio sindtica
de um texto comao esta introdugdo labirin-
tica demanda, ndo apenas o recurso i cién-
cia da linguagem. mas a uma fllosoﬁa da

Como se vé nessa amostragem,  lin-
guagem € um labirinto. Jd temos. assim.
uma primeira resposta 4 pergunta inicial
Esse sentido. porém. sendo derivado, nos
reporta ao suporte da metifora, A duvida
que entio se formula incide sobre a natu-
reza real ou mitica do suporte. Seria ele
a construgdo arquitetdnica registrada pela
histéria real (de res. coisa) e ligada ao
Rei Amanemés 11 — até a‘gmlavra labi-
rinto seria egipeia —, destinada a proteger
da profanacdo a cimara mortudria real

(de rex.rei). Ou seria ele uma ficgdo -
ca. situando a construcao imaginaria na
ilha de Creta e na qual teria sido encerrado
vive o monstro Minotauro?

Por dois mativos o labirinto por an-
tonomadsia parece ser o do mito. O primei-
ro molivo estd na admiracao ¢ curiosidade
humanas diante do desconhecido, aspira-
¢lo que ¢ a0 mesmo tempo estimulada
pelo simbolismo mitico e desafiadoramen
te sutisfeila pela promessa nele contida.
0 segundo motivo ¢ explicado pelo desejo
profundo. experimentado pelo homem
em algum momento de sua existéncia. de
assumir o risco de perder-se totalmenie
(o Minotauro se alimentava de carne hu-
mana) como condigdo para enconfrar-se
na dimensao do verdadero, Mitema. esse.
recorrente em mitologias primitivas, nas
quais o duplo do homem se faz presente
sob as mais variadas formas: dragao, ser-
. Efetivamente. o mito
a. Nele, todos os componentes di
10 simbdlicos. ¢ essa observa-
¢io vale quer para os mitos de relagoes
incestuosas de Edipo e Eletra, quer para
0% mMitos cosmogonicos, quer enhm para
os mitos metafisicos. como o da caverna
de Platio. Foi Platio. alidgs, quem primei-
ro compreendeu que a fabulagio (myithos
em grego quer dizer £7bu/a) ¢ o sucedineo
imagindrio da explicagdo racional: fudir.
praciudit. Ele proprio, quando recorre @
fanrasia. estd de fato registrando intuigoes
intelectuais. suscetiveis de desenvolvi-
mento causal ou di co. Platio foi tam-
bém o primeiro a designar sua filosofia
com o nome de Dialénica.

Na estrutura da narrativa mitica, ca-
da actante desempenha um papel figura-
tivo. Dédalo. o arquiteto criador do labi-
rinto, comparte com o rei Minos, promo-
tor ¢ financiador. o conhecimento ¢ a
guarda do segredo dos descaminhos da
intrincada construgdo, ignorados pelo Mi-
notauro, que. por isso, permanece prisio-
neiro em seu interior. Teseu representa

linguagem associada & uma ep
alargada, alargada porque o grcg[) episte-
me ndo se traduz por cidncia, tal coma
esta ¢ atualmente entendida e produzida.

B

o ser | ) (Jue. em Sua aventura exis-
tencial, se¢ deixa empolgar por aqueles
dois motivos ja mencionados. Ariadne,
porque sabedora do segredo (¢ filha do

rei). ¢ porgue se apaixona por Teseu,
transmite-The o sentido desveladaor do per-
curso ¢ do retorno possivel ( o fio do dis-
curso). O Minotauro sinaliza o dupde de
Teseu: como Teseu, também ¢ filho de
mulher, de Pasifac,

Na fungio do par Tescu/'Ariadne.
¢ ¢le que detém o poder de prolagio do
discurso, movimento pelo qual. através de
tentativas e erros, chega a fermo; mas &
ela que. como detentora do sentido. ao
mesmo tempo que o veicula inspira sua
apreensiao: toda apreensio de significado
se dd num desvelamento intuitivo, nio dis-
cursivo e como que inspirado, mais pare-
cendo dado em nds do que trabalhado por
nds. O discurso, este sim, exige trabalho,
mas quando completo tem origem no de:
velamento (intuitivo) e se rerming em sin-
tese (intwitiva). Nao se deve confundir,
seja dito de passagem. o desvelamento
com a vivéncia antepredicativa (Erkebmiy)
da fenomenologia. nem a sintese intuitiva
pos-discursiva com o também husserliano
mundo da vidi (Lebenswelt) na acepgio
a Lebenswelt

asiana ou ¢ paralela ao
ou projetivamente pds-discursiva, mas ©
discurso do qual estd falando ¢ o discurso
particularizado da razao instrumental,
niao o da razdo teleoldgica totalizada —
para usar de categorias suas em meu con-
lexto. E no liveo 10 da Metafisica que
Aristoteles contrapoe o desvelamento in-
telectual {a-féthesa) ao discurso. Foi a par
tir desse texto gque Heidegger reintroduziu
o conceito de desvelamento no pensamen-
10 atual, Simbolo do simbolo. Heidegger,
qual Tesew moderno. nio revela sua
Ariadne, o gue em grande parte obscurcee
a forga da oposigao entre a verdade-desve-
lamento [zf -feéthera) e a verdade-adequa-

sio assumida por Teseu se es-
boga no saber ou i fassemn, deixar
5 4] 'HleLbLLI] se forma ¢ se
desenvolve no clemento da linguagem:

“sube falur quem sabe ouvir (Heideg-
ger), se consuma na ultrapassagem do dis
curso, Conforme a natureza deste, o ultra-

assagem se dd em dupla direg
agdo. se trata de discurso teornco-pratico
(€tica. politica. et¢.). na da intuigd
muttiva, se trata de discurso teonco-cspe-

culativo (ontologia. etc), Os dois resul-
tados podem ser resumidos numa palava:
exite (de eks-ire. sair de). O primeira dxi-
for se realiza quando Teseu, enfim chegado
ao termo. lugar do Minotauro, sar do dis-
curso @ produz a agio: mata o monstro,
o duplo do eu, “fe moi excerable " de Pas-
cal, a falshes Bewustsern de Freud e de
Marx, O segundo éxito, por sua vez, se rea-
liza quando, apds praticada a agdo-probi-

tica. reassume ¢ fro do discurso, mas
para dede s, seguindo o rastro antes per-
corrida, ¢ reen jib livre. no desvela-
mento duo mundo extra ¢ pds-labirinto.

Exito, climologicamente, quer dizer
saida, significado que se conserva em
serpt de pegas teatrais para indicar a saida
de cena de um ou mais atores: exrr,
excunt. Curiosamente, porém, porgue
nos dois casos anteriores conota o bem
sucedido do discurso, isto €. a agao ou
o intuigao, designa ainda outro significa-
do, precisamente o de bom-sucess
hom sucesso da ultrapassagem do discurso
depende ndo s6 do prévio trabalho linga
tico-raciocinante, mas também da
cagio proporcionada pela libertag:
cu, agora despojado do fantasma do scu
duplo. Apos 4 experiéncia labirintica. 4
nova missao do cu. serenado como queria
Hegel, reside na conguista do auto-conhe-
cimento. da comunicagao ¢ ou in-
tersubjetiva ¢ da transformagio social: em
Atenas, onde passa s reinar, Tescu realiza
trubulhos so comparavers aos de Heércales,

N linha desta imrerpretagdo livre,
como todu outra alids. @ melhor concreti
zugan histdrica do mite do labirinto encon-
tra-se. sem duvida, na Fenomenologia do
Espirito. de Hegel. seguida de sua produ-
o posterion @ ela. Numa interprefagao
mais universal, porém, ¢ mesmo porgue

poucos iéem Hegel. o labirinto simbol
i vida humana. ou a passagem probi
dentro dels a podendo ou reduzir-se
o ume pas ro noviciado ¢ il ou
perdurar pela vida adentro, Mas. impor
notar que em todos os casos o mediati
ZUgiio du pProvessy pu pd.: linguaugem.

digno de nota [POOT IS W razs Wy
Com efuito, se a linguagem o priors, em
estado puro, ¢ labirintica. ¢ para que. neli
¢ por meio delu, s n.n.ls.m com transpa
réncia ¢ realee os sentidos da ex
intra ¢ extra-objetiva. Estado de labinnto
40 inicio de sua abordagem. a linguagem
¢ converte em “morada do ser™ (Hei
degger) gragis ao exito do discurso quan-
do este se consuma e se ultrapassa em
vida de pensamento ¢ de agio. Sim. em
vida de agdo (praxfs. em grego) também.
pois @ agao humana so ¢ digna do nome
CcOmMo extensio. ¢ nao como extingio, do
pensamento. Pensar a praxis € buscar a
compreensao dos fins. meios e circuns-
tancias da agio. Desse modo a razdo pra-
tics guia a vontade ética ¢ a vontade polit-
ca. Passando de Aristdteles ¢ Kant para-
Habermas. digamos que a pritica depen-
de da racionalidade teleoldgics totalizada.

Ubaldo Puppi & titular de Filosofia aposentado
aa Universinade co Estaco de 580 Paulo e atual
Secretario Municipal da Educagio ge Curitiba

nicolau

25



c.a.r.t.a.s. n.a. p.a.g.i.n.a.

Sera que existe, no Brasil, nestes dias,
um jornal literdrio melhor ¢ mais bonito gue
Nicolau? Se existe. nao conhego. E se vocés
fazem Nicolau, recebam as minhas palmas.
Marcos Konder Reis. Rio de Janeiro — RJ.

Grauher Roxa x Jospath: Os ypsilones
que o Glauber Rocha enfiava nos seus eseri
tos, Brazyl com z ¢ similares, ele deve ao
intrépido Josmark. herdi inventado pelo Ro-
nes Dunke ¢ por mim. em 1972, no Do
do Parand, que o Key Imaguire Jr, desen
terrou em Nicolaw |5,

Quando inventamos o Jospath — que,
alids, nunca apareceu nem ia aparecer na
histdria — comecet a esereve-lo dum jeito
gue acher que enava uma integragio com
os desenhos d moda antiga: “noucte” por *noi-
te”. "asvlo” por tasilo” pita’ por ‘rapla’,
‘phamylia’ por “familia’. ¢teétera por ¢te. ¢
tal. A iddia era publicar o Josaath no Didrio
¢ depois aproveitar os clichés ¢ langar um
dlbum para faturarmos uma graninha. Mas
saia tio mal impresso o coitadinho que desis-
timas depois de alguns khapitulos.

Passou um tempo ¢ o genval Revnaldo
Jardim vem para Curitiba dirigir o Didrio
do Parand, criando o célebre * Anexo™, Vas-
culhando exemplares atrasados do jornal.
o Jardim descobre o Jospath (isso foi Li por
7475, se nao me engano) e me telefona exal-
tado: “Valéncio. vocé ¢ um génio ¢ coisa
« loisa”. ¢ me I¢ pelo telefone um fonguis-
simao poema intitulado NUOVALYNGUA-
GEM. onde se aproveitava das experiéncias
escriticas do Jospark. O Jardim levou anos
eserevendo na nuovalvnguagem. Como era
muito amigo do Glauber Rocha mandou pa-

i alguns escritos na lingua-
o tira @ queda. o Glauber
imagem que a escrita do
Josnark fazia no el ¢ adotou-a como sun
© sk Vel o fvnal de seus dyvas
essa o histdria. quem nio acreditar
pergunte ao Revnaldo Jardim oo entio an
proprio Josnath. Valénclo Xavier. Curitiba

PR.

aem doJosmath
CNCAn-5e com

Recehi Nicolaw 12, Bons debares. gen-
e forte ¢ covrente eserevendo | Ademir As-
sungaw, Revnalde Jardim. ere.) Hari-gui-
n... Abragos. Macad, Centauro sem cabega
(Escoiceando o bumbum dos deuses ) — Pro-
ducio Alternativa Liberriaria. Ariciaju
SE

Como paranacnse, para num ¢ alta-
mente gratificante colaborar com Nicolau,
puis este jornal ajuda a tirar o fardo de Celei-
ro do Brasil das costas do Parand.., E diz
pari esses brasis que aqui s¢ pensa ¢ s¢ escre-
ve. Pois €. no Parand plantamos cereais ¢
letrinhas. Marco Aurélio Cremasco. Guaraci

R

No Nicolaw/ 14 John Keats por Grune-
wiald e também Svlvio Back ajudam muito
no resgate de meu coragdo & poesia. Acre-
dito que de muitos outros também. Nunca
vi um jornal assim... Vinia D’ Avanzo. Ponta
Grossa — PR.

Peaacartay

Recebi Nicolau/13. Realmente impor-
tante saber que existem pessoas, governan-
1es, seus assessores, que ainda pensam na
beleza da vida. nas amenidades que podem
tanto, yuestionando as injustigas sociais
através da beleza do poema. da lor;a crlllca

Nicolau ¢ 0 novo espago cultural a pro-
jetar o Parand e a nossa querida Curitiba,
Revi nomes sagrados que batalham na poe-
sia ¢ na ficgio. e tive oportunidade de mudar
a rota do Rio de Janeiro e fazer uma rota
curm!mna onde tantas admiragoes estao se-

dos artigos literdrios, do
¢ retratado fielmente nos ensaios e repona-
gens. Encontrei um pouco disso tudo neste
nimero do jomal, um deleite para os olhos,
um alerta para as idéias, um veiculo de coisas
artisticas ¢ literdnas de extremo bom gosto.
Parabéns pela diagramagio. Continuem, o
mundo precisa de vocés. Hermes Peixoto
Santos Filho, Cruz das Almas — BA.

Venho através desta pedir-Thes encare-
cidamente que nio mandem mais o jornal
Nicolau. pois ndo nos interessa. Motivo: sou
evangélica € esse assunto nac me interessa
nem me estimula em ponto algum da minha
vida. Francy Matias de Souza. Natal — RN.

Recehi Nicolau/ 14, ¢ gostaria de desta-
car os seguintes artigos: "Religiao Guarani®
(de Miguel Chase-Sardi, em tradugao de Jo-
sely Vianna Baptista). a excelente reporta-
gem de Nilson Monteiro, “Nanicos. rebel-
des. combatentes’. hem como os lindissimos
poemas de Sylvio Back. Realmente. Nicolau
¢ brilhante em todos os sentidos. Leontino
Fitho. Editor do Flerte — Boletim Poético.
Aracati — CE.

las. A todos o5 que geram os desti-
nos de Nioohu podcm ter certeza dL que
estd tonal a cul-
tura do Parand. Henrl.que L. Alves. Sdo Pau-
lo — 5P.

Percebo que chovem elogios ao Nico-
lau. justos & merecidos, Também pudera!
Mds jd famos perdendo a crenca de que &
possivel tomar grandes iniciativas sob a tute-
la do Estado, sem prejuizo daliberdade criti-

Ih &

: lista O
emerge. entdo, desse estado de desamparo
em que naufraga a letra “nacionar’, reve-
lando o que de melhor se estd produzindo
nas lides culturais letradas. Que gosto, pes-
soal! Eu existo por divina graga da poesia,
4 dos outros, de Severo Sarduy, de Rodrigo
Garcia Lopes, mire y veja. Erorci Santana.
Itaquera — SP.

PS Recebemos o n: 0 de Culrura, tabldide bi-

mensal editado pela Secretaria da Cultura
e do Esporte ¢ Fundagio Catarinense de
Cultura. (Av. Governador Irineu Bornhau-
sen. 5000. CEP: 88025, Floriandpolis —
5C).

Gostamos muito do poema ‘Morte
provisoria’, de Wilson Bueno, assim como
de todos os poemas da paging EROTICA
(Nicolau/7), incluindo a pensata de Paulo
Leminski acerca da pornografia. A poesia
pornd cumpriu seu ciclo e, apos ser reconhe-
cida como produto cultural/artistico de alta
qualidade ndo 56 pela Academia Brasileira
de Letras como pelos intelectuais mais jo-
vens ¢ avangados, parte agora para uma gui-
nada ¢ evolui para o que hoje se denomina
“Poesia contemporranea” (com dois erres).
Por tudo isso, chego a pensar em uma pégina
de poesia contemporrinea para o Nicolau.
Afinal, o jornal também ¢ muito bom, nio
tem preconceitos e € aberto s vanguardas,
nao € verdade? Cairo Assis Trindade. Rio
de Janeiro — RJ.

Agradego a remessa de mais um exem-
plar de Nicolan, sempre fértil de interessan-
tes idéias e textos imprescindiveis sobre ar-
tes, politica, jornalismo, ete., mostrando a
versatilidade de seus editores. Mircio Ca-
tunda. Brasilia — DF.

Recebi o nimero 13 de Nicolan. Gra-
tissimo. O jornal continua excelente: a en-
trevista do Joffily, o ensaio do Emir Rodri-
guez Monegal sobre o livro de Guillermo
Cabrera Infante, Vista do amanbecer no tro-
pice, etc., ete. Sucesso! Roberto Silva. Natal

N.

Jd conhecia o Nicolau por xerox que
o poetamigo Floriano Martins enviou-me
quando da edigdo de sua tradugio de poemas
de Severo Sarduy (Nicolaw/11). Nio bastasse
a gualidade dessa poesia, também a quali-
dade grifica ¢ os artificios visuais utihizados
deixam ver que se trata de um bom jornal,
Gostaria muito de recebé-lo. Juvenal Ber-
nardes. Divindpolis — MG.

Escrevo para notificd-los da extrema
admiragio que Nicolau causa na Clinica Psi-
canalitica onde estudo. Israel Yieira. Cam-
pinas — SP.

Em Nicolau/14, gostei muito da repor-
tagem de Nilson Monteiro, ‘Nanicos, rebel-
des, combatentes’. Parabéns a todos. Um
belo trabalho. Frank Rogério Fonseca Mar-
tins. Presidente Prudente — SP.

Sou leitor e contemplador de Nicolau.
Nas horas de lazer que tenho em meu saudi-
vel e as vezes inacessivel interior, leio este
jornal desprendido de ideclogias ¢ precon
ceitos, e sinto o quanto um didlogo aberto
nos alimenta, dando-nos forga para enfren-
tar © canibalismo mundial. Espero que ele
Seja um marco para que novas cabegas brasi-
leiras brilhem e saiam do marasmo e da atro-
fia impostos pelos anos. Paz e luz. Marco
Silva. Santa Maria — RS.

a0 Nicola®
%eﬂw by
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PAO & CIRCO & LEITE QUENTE
DENISE GUIMARAES

Editora Scientia et Labor, da UFPR, diri-

gida por Leilah Santiago Bufrem, acaba

de langar a Séme Paranaenses . objeti-
vando promover o conhecimento da produgio de
boa qualidade de nossos escritores, bem como de
outras dreas no campo das artes. Com trés volumes
publicados (Roberto Gomes, Paulo Leminski e
Alice Ruiz ), o primoroso projeto grifico indicia
qualidade. De modo geral, a expectativa criada
visualmente é mantida no registro verbal, na cuida-
dosa selegao de textos dos e sobre 0s autores.

Por outro lado, embora nio discuta a quali-
dade das obras em foco, lembro que, ao estudioso
das manifestagies literdrias no Parand, se colocam,
de imediato, a questdo da escolha ¢ da ordem
dos nomes. Também o fato de Roberto Gomes
ndo ser paranaense, embora se considere. mere-
ceria, pelo menos, uma nota dos editores. 5ao
questdes deveras polémicas que ndo me cabe, ago-
ra, discutir.

Procurarei destacar a intengdo diddtica da
série, a merecer elogios por preencher uma lacuna
com seriedade. Concebida como obra de consulta,
a reunido do material sobre os trés autores publi-
cados ¢ fundamental como apoio a pesquisa. ( O
n¢ 4, a sair, ¢ dedicado a Sérgio Rubens Sossélla.)

O plano da obra é funcional: 1. Kesenha
Crtica ; 2. Didlogo , 3. Opinides da Critica; 4.
Cronologia da vida e da obra ; 5. Referéncias bi-
bliogrdficas — que aparecem apenas no primeiro
volume. sendo inexplicavelmente omitidas nos de-
mais.

Falta um indice que facilitaria o acesso as
informagGes desejadas. Mais estranha ainda ¢ a
auséncia de autor ou de um organizador dos volu-
mes, que sao catalogados pelo titulo.

O primeiro volume — Roberto Gomes —
€ fiel & concepcao da série. O ensaio de abertura
e a entrevista ficam a cargo do professor univer-
sitdrio Anténio Manoel dos Santos Silva, que mos-
tra eficiéncia no desempenho da tarefa.

Na Resenha Critica, **Resisténcia Inquieta™,
um panorama da vida e da obra do escritor € enri-
quecido com um estudo da tematica ¢ da lingua-

O Didlogo, bem conduzido, permite ao escri-
tor uma exposi¢io de suas idéias e uma comuni-
cagio mais efetiva com o leitor. Ficamos sabendo
que Roberto Gomes —ensaista, fildsofo, contista,
romancista, autor de literatura infantil, desenhista
— mantém a unidade criativa na diversidade de
sua produgio. Pensador afinado com seu tempo,
sua fala licida revela a ironia sempre presente
em seus textos, beirando a sdtira “contra tudo que
cheira a conservadorismo, prepoténcia e hipocri-
sia™,

A terceira parte — Opimides da Critica —
permite que se tenha uma idéia da repercussio
da obra do autor. Destaco: — Deoniio da Silva:
“Distante das rodas literdrias dos grandes centros
(...) Roberto Gomes faz um trabalho ficcional dos
mais importantes (...) seus livros sio pontos altos
de nossa prosa de ficcdo contempordnea.”™
— Fausto Cunha: O beneficio que seu livro traz
¢ inestimével, e seria bom que ele fosse adotado
em TODAS as universidades brasileiras™ (sobre
Critica da Razdo Tupiniguim, em sua oitava edi-
¢ao).

— Antdnio Hehlfeldt: *Uma das pardbolas mais
bem realizadas a respeito da realidade brasileira
recente.” i

— José Hildebrando Dacanal: *'E um tipo de grito

de alerta. divertido de se ler, mas que deixa um
20st0 amargo e muitas perguntas.”

Todo volume é enriquecido com fragmentos
expressivos da obra do autor, com desenhos do
proprio R. Gomes ¢ com ilustragdes adequadas
40 conjunto.

Dados sobre a vida ¢ a obra e reférencias
bibliogrificas. didaticamente organizadas. fecham
o livro.

Diante do volume n' 2 — Pavlo Leminski

— inegavelmente o ponto alto da série, por denso.
poético e erudito, bate uma sensagdo de plenitude,
provocada pelo “prazer de ler” um “texto desti-
nado ao frémito, 4 emogdo, a fundas concupis-
céncias interiores”, para citar 0 mestre Antdnio
Houaiss, no comentdrio da tradugao de Joyce feita
por Leminski (Folfha de 8. Paulo. em 1985).

A primeira parte do volume transcreve um
artigo publicado no Leda n: 98, de 1986. Embora
nao tenha sido encomendado para a presente edi-
¢ao, o texto de José Maria Cangado. pelo préprio
titulo (“"PERHAPPINESS. Paulo Leminski: o ver-
tiginoso dia-a-dia dessa ‘talvez felicidade™ que €
a criagzio literdria™) antecipa a leitura madura e
criativ (?J sobre o cotidiano do poeta e sua obra.

bom aproveitamento de material jd publi-
cado sobre o autor mostra ser possivel manter a
qualidade nessa espéeie de bricolgge diddtica. E
de alto nivel a entrevista — Didlogo, com Almir
Feij6. que compde a segunda parte do volume.
Entretanto, publicada na revista Quem. 1978, so-
freu, evidentemente, o efeito do tempo. Além do
mais, Leminski — um mutante, espirito inquieto,
“pds-tudo™ — assim como tragou um fascinante
perfil da década de 70 na referida entrevista, com
certeza teria muitas ¢ novas coisas a revelar, hoje.

Instigante e provocativa, a entrevista deixa
a mensagem de que literatura €, acima de tudo,
uma questio de consciéncia da linguagem, como
afirma o poeta: “A posigdo que eu escolhi € para
ser uma espécie de oposi¢ao na linguagem, perma-
nente”.

A terceira parte, Opinides da Crtica. divi-
de-se em cinco blocos, cada um deles dedicado
a uma obra especifica ou a diferentes diregdes de
sua atividade intelectual. Opto por transcrever al-
gumas dessas opinides, retiradas dos mais concei-
tuados periddicos nacionais:

— Leo Gilson Ribeiro: “Catatay jd é uma das
obras-primas da lingua portuguesa.”™

— Anténio Riscrio: “*ao lado do que hd de melhor
na produgdo literdria do continente.™

— Boris Schnarderman: *Toda esta problemdtica
da relagdo prosa/poesia passou a apresentar-se de
modo completamente novo. depois de obras como
as de Joyce e a prosa de Khlébnikov ou, em nosso
meio, o Catatau de Paulo Leminski.™

— Mdrio Se¢rgio Conti: “'um dos nomes mais inova-
dores da atual poesia brasileira.™

— Régis Bonvicino: “*5em exagero, o melhor livro
de poesia do ano.™

— Haroldo de Campos: **Das primeiras invencio-
nices ao Catatau, da poesia desbocada e lirica (mas
sempre construida. sabida, de fabbro. de fazedor)
ao verso verde-verdura da cancdo trovadoresco-
popular, o Leminski vem chovendo no endomin-
gado piquenique sobre a erva em que se converteu
a neoacadémica poesia brasileira de hoje.”

O volume n? 3 ¢ 0 mais essencialmente poéti-
co. Alice Ruiz. apresentada por Helena Kolody
— poeta maior — revela-se por inteiro, ¢ com
que brilho, no auge de sua mulheridade e pique
poético. Segundo ela prépria, mesmo sua melhor
histdria infantil “pintou como um poema™. Sua

apurada consciéncia poética a faz anrmar que ¢
preciso estudar, ¢ muito, para se transformar num
bom “instrumento de poesia”. Um sopro alice-
mente poético perpassa todo o volume, juntamen-
te com o perfume oriental que emana de seus tex-
tos mdgicos.

Entretanto, o volume apresenta problemas.
Em primeiro lugar, a chamada Resenha Critica.
E uma bela apresentagio, mas foge ao cardter de
ensaio critico. dentro do espirito diddtico da série.
O ideal seria manter o lexto de Helena Kolody
num espago & parte., como se fez com o de Haroldo
de Campos. no volume anterior.

A seguir, o Didlogo com Mircia Marques,
que deveria ser uma entrevista. torna-se, na verda-
de, um mondlogo. Limitando-se a apresentar Ali-
ce, a pseudo-entrevistadora se omite ao papel ne-
cessariamente direcionador, prejudicando a espe-
rada seqiiéncia diddtica nas falas da escritora.

Ainda nessa parte do livro, um problema
visual. a0 meu ver causado pela auséncia de per-
guntas, vem pertubar a mensagem. A distingdo
ndo muito marcada entre as falas da poeta ¢ a
transcri¢io de seus textos criativos obriga o leitor
menos avisado a certos malabarismos de leitura.

Apesar disso, o texto de Alice é saboroso.
Nele ficamos conhecendo miiltiplas facetas da Ali-
ce/poeta/mulher. apaixonada e apaixonante. cujo
mergulho vigoroso e rigoraso na linguagem da poe-
sia nos pega pelo pé e nos enfeitica. Fica tamb¢ém
preservada sua preocupagao visual, nas belas
amostras de seus poemas, uma vez gue ela quer
“fazer livros que sejam objetos estéticos™.

Ma terceira parte. opinides de criticos abali-
zados, dentre os quais destaco:

— Boris Schnaiderman: “sua poesia mantém-sc¢
dspera e digna.” (...) "O apuro vai a par com
aspereza e concisdo.”

— Sérgio Rubens Sossélla: Qs poemas, na totali-
dade. cantam e encantam no interior e no exterior
do espaco grifico (...) uma usina poética.”™

— Domingos Peflegrind Jr.; “nessa linguagem de
precisdo. hd também mistérios e feitigos.”

— Leo Gilson Ribeiro: **Os hai-kais nao merecem
destague especial por serem exdticos, procederem
do Japdo, mas sim pela qualidade da tradugao de
Alice Ruiz.”

O volume se encerra com uma bibliografia
assistemdtica.

WROBERTO GOMES/ PAULO LEMINSKI ALICE RUIZ.
Curitiba, Scientia et Labor (Trav. Alfredo Bufrem, 140)
1988 (Série paranaenses, n° 1/2/3)

Merece destaque o trabaltho de Silvio Silva
Ir. que. ndo apenas neste volume. revela um olho
semiotico para a apreensao das 1mag=.nh basu.aa
dos textos criativos, r
os signos na dindmica prépria de cada pagina.

Os trés livros publicados conseguem dar ao
leitor um panorama o mais amplo possivel, con-
quanto sintético, da obra ¢ do pensamento dos
autores escolhidos.

Que a logomarca inspirada na escultura “O
Semeador™ (uma idéia exata para a proposta da
série) faga com que as sementes langadas frutifi-
quem em estudos especializados e sistemdticos so-
bre muitos outros escritores paranaenses, que me-
recem ¢ ficam a aguardar, juntamente com seu
publico fiel. o reconhecimento “oficial™ de suas
obras.

ando v

Denise Guimarges ¢ professora de Literatura Brasilera, de
Teoria da Literatura e de Semidtica e Comunicagao na UFPR
Autora de 4 poesa crvco-nveniiva (Curitiba. SEEC. 1985).
Estucos sobre 0 Modernisme (em colaboragao, Cuntiba,
Criar Egigdes. 1982), além de trabalhos pubhcados am penc-
dicos especializados Editou a revisla Estucos brasdeiros
(UFPA. 13 numeros: 1976 1982)
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l Vampiro

L, Meu nome

-~ & fome

do teu segredo

ambar de lingerie

ela finge que dorme
ern

NELSON CAPUCHO

ardem as horas

a tarde
em que se reparte?
Desejo

Isacéo ;
Siuﬁaca e, lateja no bolso
n O.. B0 % o coracdo
cangoes
cavalo riscando
a tarde abriga At
(o] g?h_&SiS dunas brancas
0 zéenrte vales fontes
azaléias nas axilas
um abraco de sol pinco estrelas
espeta malicia da galaxia

na ponta do teu sorriso

= NELSON CAPUCHO

poco de luz

(a ninfa sabe
que me seduz?)



