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CINEMA NO PARANA

Se fosse para colocar na balanga,
tenho certeza de que o amor dedicado
a0 cinema no Parand pesaria igualzinho
a0 ddio gue lhe é devotado. Alids, acho
que seria fundamental — & af vai uma
dica para pesquisadores — que se rela-
cionasse, ao lado dagueles que contri-
buiram para a existéncia de um cinema
paranaense, o nome dos que ndo hesita-
ram em solapar as sucessivas tentativas
de profissionalizagdo e expansao da ati-
vidade neste Estado. Néo seria uma pes-
quisa supérflua. Ao contrdrio, seus
atuais discipulos, e sao inimeros, mais
do que rdpido organizariam em sua me-
moria uma grande ¢ solene homena-
gem. Um verdadeiro evento. Afinal, pa-
ra dois ou trés homens piiblicos que ele-
varam o nome do Parand, amparando
e desenvolvendo concretamente a cultu-
ra nacional, contamos centenas de me-
diocres, oportunistas e embusteiros, que
h4 décadas s6 fazem lucrar com o discur-
s0 da falta de identidade cultural do po-
vo paranaense. Vade retro satands, que
nds vamos em frente.

Berenice Mendes — cineasta.

ORA IRA, ORA ORA

Se o cinema ¢ um segmento da
inddstria nacional, conseqientemente
hd uma classe trabalhadora que neces-
sita de estabilidade de emprego, assim
como de resultados, para que esta ativi-
dade ndo se inviabilize. Por outro lado,
existe a demanda deste produto, o que
justifica sua presenga no mercado. Mais
ainda, existe um povo que necessita ver
seu “‘retrato™ para que ndo perca sua
identidade. Portanto, existem as condi-
goes bdsicas para a produgio cinemalo-
grafica. Por que tamanha resisténcia?
Serd o inverso de Narciso, descobrir que
nao somos louros de olhos verdes? Que
somos, sim, frutos de uma histéria solta
€ que precisamos tomar as rédeas desta
navilouca?

Mesmo que constitucional o dever
do Estado para com a Cultura, e ainda
que constitua patriménio para o futuro.
esta € vista como um produto fruto de
acertos ¢ momentos politicos adequa-
dos. Como sc cultura fosse uma merca-
doria em mdos avaras. E preciso que
todos aqueles que lidam com cultura,
scja em criagdo ou produgio, tenham
ESPACO NAO sO para opinar, mas também
para decidir sobre seus movimentos.
Que frutifique a liberdade!

Peter Lorenzo — cincasta, presidente
da ACIPAR/ABD-PR.

CINEMA PARANAENSE?

Hid exatamente vinte anos, depois
de ter sido o ultimo interlocutor cineasta
dos idltimos cineastas historicos do Para-
nd (Jodo Batista Groff, Arthur Rogge
e Eugénio Felix; o pai de todos, Annibal
Requido, morrera em 1929), escrevi e
publiquei a primeira memdria da con-
turbada cinematografia do Estado.

No computo das emoges e ilusdes
deles e de tantos outros que antes e de-
pois quebraram a cara para morder o
sonho. ndo resisti e tasquei uma provo-
cativa interrogagao no titulo do meu en-
saio: “Cinema Paranaense?"

Mas, neste rescaldo de década, o
que se constata é que a aventura dos
nossos maiores ndo s6 permaneceu tdo
viva quanto a sua utopia, como toda
uma geragio de jovens soube metabo-
lizd-la para conseguir dar visibilidade a
sua propria obsessdo.

Os fotogramas estio ai para quem
quiser ver e intuir, nas telas e mentes.

O cinema paranaense existe.

Sylvio Back — cineasta e poeta.

0 DESAFIO DA PRODUGAO

O cinema € um desafio de persis-
téncia.

Na relagdo com o Estado encontra
o interesse alternado com o desprezo.

O sucesso ou fracasso de determi-
nado projeto, diz respeito & politica.

O que tem relevo € mais a capaci-
dade de pressdo do que a qualidade ou
a importdncia que o trabalho represen-
te. Assim. para aqueles que tém no cine-
ma seu exercicio profissional cotidiano
¢ exipido: desprendimento. paciéncia.
perspicdcia ¢. acima de tudo, abnega-
¢do.

A mais cara das artes ndo deveria
pressupor a miséria da parte dos seus
produtores.

Mas, numa época onde a estética
sc dilui na comunicagdo de massa, a wn-
tativa do registro de identidade tem que
enfrentar a letargia da parte dagueles
que apenas conteanplam, em seus cargos
estdveis, a passagem das horas.

Fernanda Morini — cincasta.
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»~ 0 que héa por tras
’ do escurinho do cinema

A TOMADA DO PODER NO CINEMA

Isto aconteceu em dois momen-
tos, 0 primeiro, e dbvio, se dd com a
propria mudanga aparente dos rumos
politicos do Estado ¢ do Pais, e também
pelo avango politico do préprio meio
cinematogréfico paranaense, que ganha
forga e corrdi as raizes feudais dentro
do poder cultural do Estado. (Antes de
tudo, o cineasta tem gue ter avangada
consciéncia politica para conseguir reali-
zar o primeiro filme, furando, assim,
o blogueio séeio-econdmico ¢ cultural
na relagdo entre Arte e capital.)

0 segundo momento, € que na mi-
nha opinido ¢ de importdncia capital
neste processo, se dd através da lingua-
gem, a mola propulsora do praprio artis-
ta. Através dos filmes de ficgdo em cur-
ta-metragem, o cinema paranaense (fi-
nal dos anos 70 e anos 80) impde ao
cinema nacional uma linguagem que ex-
trapola a imagem 3x4 do cinema docu-
mentdrio (guardada a sua importincia).
E. como a linguagem se manifesta atra-
vés do inconsciente, surge um cinema
visceral, capaz de corroer lentamente,
sem panfletos, a ordem estabelecida.

Pode-se negar o artista, jamais a
sua obra.

Nivaldo Lopes — cineasta.

PRODUGAO CINEMATOGRAFICA

Lu Rufalco — produtora de cinema.

CRITICA DE CINEMA

A critica de cinema curitibane po-
de ser definida em 6 ou 7 nomes: Ar-
mando Ribeiro Pinto, Sylvio Back,
Francisco Bettega Netto, Lélio Sotto
Maior Jr., Christo Dikoff, Estevao von
Harbach, Aramis Millarch e Francisco
Alves dos Santos.

Armando € 0 nosso “papa”, 0 nos-
s0 André Bazin, as criticas de Sylvio
sdo inteligentes, as de Bettega excelen-
tes, as minhas ligeiramente calieristas,
as de Dikoff de uma atualidade e de
uma I-l‘ vidade 1 & I ”de
Harbach sempre com um amor inco-
mensurdvel pelo cinema americano, as

do Aramis de um jornal g

MIRANTE

ADEMIR ASSUNCAO
Rd g 5

NO FUTURO A GENTE SE ENCONTRA

Noticias fantdsticas aos que ficaram. Mensagem cifrada, mas nem Lanto.

Olho o olho que me olha. O olho que me olha olha mas ndo vé. Ndo
vé nada além da carcaga que estd fichada em seu arquivo fotoelétrico como
um inimigo que deve ser exterminado. Giro o rosto ¢ olho a lua através
da janela. A janela tem um vidro quebrado. Olho a lua através do vidro
quebrado da janela e ougo Lady Laurie Anderson. Um sax enlouquecido
sussurra profecias melancdlicas no fundo do fundo de meu ouvido. William
Burroughs tenta dizer alguma coisa. Nio consegue. Um feeberg corta o
enquadramento da lua no vidro quebrado da janela. Passa diante da janela.
Mister Ice tem um sol negro tatuado na pele de gelo. Pressdgio. Arrepio.
Estd chegando a hora.

“Onde vocé escondeu meus olhos, docktor Normal?" — diz fraw Daryl,
uma andrdide deliciosa, criacdo perfeita de Linyx 1I.

Estd chegando a hora, Peter Pin faz soar a campainha. Barulho de
ferragem sendo triturada, Luz vermelha ¢ estroboscdpica cegando os
cagadores. Labirintos de linguagem. Peter Pin o do da acronave
equipada com radar a laser. Peter Pin aciona o botdo automdtico do

e
objetivo e as de Francisco (“Chico”) de
uma grande dedicagdo ao cinema nacio-
nal.

Deve ser acrescentado que jorna-
listas como Rogério Bonilha, Jaques
Brand e Luiz Geraldo Mazza também
fizeram ocasionalmente critica de cine-
ma, com resultados invariavelmente 6ti-
mos.

Lélio Sotto Maior Jr.
— critico de cinema.

CINE PERDIDO

Os sonhos cinematograficos conti-
nuam 0s MEsmMos, cnguanto 0s anos pas-
sam. O tempo ndo modifica a historia.
Pois, se cinema subdesenvolvido ¢ ques-
tdo nacional, a opgdo pelo documen-
tdrio é uma caracteristica — circunstan-
cial — da cinematographia paranaense.
Nem Sylvio Back ¢ Sérgio Bianchi esca-
pam da maldicdo. Em Lance Maior, o
existencialismo aos 20 anos ¢ histdrico.
A lransgressao original da demincia em
Romanee, quase um estigma. Quem sal-
vard os novos? S6 a recusa A piragdo
nagionalista e 4 antropofagia culluada.
Cult € Kozik, por isso ndo vamos acabar
como ele.

Celina Alvetti
— critica de cinema.

tr or: “Punks em pénico no shopping sex, Rodrigueixa. Mensagem
cifrada: isso aqui estd um gelo. Mensagem cifrada: retrace o ataque.
Rodrigueixa. O monstro escamoso foi visto ontem no setor 9, Projeto SP.
Mensagem cifrada: 7 astros s¢ alinhario em Escorpido como s6 no dia da
bomba de Hiroxima e eles ndo estio sabendo de nada, Rodrigueixa. Mensagem
cifrada: prepare o ataque, Rodrigueixa. A nave vai varrer as ruas numa altura
mais alta, fora do alcance dos tacapes. Estd pronto para incendiar a metrdpole,
Rodrigueixa? Vocé estd certo de que eles ndo estdo entendendo nosso codigo?™

Peter Pin desliga o rddio sample. Estende o mapa sobre a mesa. Prega
com durex na parede o papiro meio amarelado com as instrugdes da tribo
ecoalizadas. Escreve com tinta invisivel: “ah. ah, eles pensam que estamos
fazendo ficgdo dentro da ficgdo que eles chamam realidade. Nao vamos crescer,
mestre Zen Sato. Vamos seguir. Ouga o tambor. Quga os tambores do templo
da Fernando de Noronha, em frente ao Country Club, onde os B. M. estio
amotinados. QOuga os tambores ¢ me responda: jd estd avistando em seu
bindeulo o cruzamento Africa—Japdo? Dizem que Lord Byrestone anda
cagando vampiros no Blue Valentino's. O Rio de Janeiro estd em guerra
avil. Fawcett Kid manda boletins informando sobre a movimentagio
estratégica das neomadonas. Ele nfo suspeita da rebelido dos intrativeis na
velha Londrix.”

Deito ao lado de Peter Pin. A nave fica sob o comando do piloto
automdtico. “Vocé ¢ homem ou mulher, Peter Pin?"” “Sou uma chinesa.

Sou um cataclisma. Estou fora do seu alcance” — diz Peter Pin girando

o botio do equalizador. Coxa sobre coxa. Tio Bill se retorce coma um lobo
bébado nas caixas de som. Ela tenta. Ele diz ao palhaco que se retirou:
*Vocé nao caberd no futuro, Blade Boboca. Vocé serd trucidado pelos radicais
da Falange Mutante, Blade Boboca™. Bbbbbzzzze. Sintonize Rodrigueixa:
vocé sabe de quem estou falando, certo? Claro: Blade Boboca. o imbecil
que foi vaiado no concerto de Londrix — digo enquanto Peter Pin tira a
calcinha e deita-se novamente a meu lado.

No telao a nossa frente, uma mexicana viciada em cdpsulas de sprvx
pergunta a platéia mdnita: "Qué &s mas macho, pinesple ou knife?” A
mexicana com os cabelos desgrenhados chamada Camila Lopez pergunta ao
po: "Who is who in the planet of my dreams, Conde Zdppula?” No
enguadramento da janela. o sol negro dissolve Misrer Ice. Clara Crocd estende
sua pata sobre a maganeta da porta. Tio Bill completa a mensagem cifrada
na cipsula estereofdnica: “Janguage is a virus”, Peter Pin estd gulosa esta
noite. Olho o olho que me olha. O olho que me olha permanece no mesmo
lugar. “Ele € cego, seu bobo™ — sussurra Peter Pin no meu ouvido. Ah,
ah, um olho que olha mas ndo vé. penso. entrando em delirio.

B Ademir Assuncao ¢ poeta e jornalista.




O QUADRADO

O dos clementos do filme com a vida real. Aus-
triaco, ele ndo podia avaliar fatos que ndo vi-
venciou, distantes dele no tempo e no espago — senten-
ciava meu amigo Flaminio, curitibano que participou
da equipe de montagem do filme Tico-tico no fubs.
Agora, numa de nossas raras palestras, a referéncia
ao editor Oswald Hafenrichter era uma integragio deste
a nosso passado.

— Lembra? Ele conhecia algumas daquelas muisi-
cas e achava gge eram pegas tardias da cangio alemd,
ou uma perdida valsa francesa.

Sim, ¢ na pesquisa, cada pessoa lhe dizia como
& porque ouvira esta ou aguela composicio de Zequinha
de Abreu, sem deixar de emitir opinido, quase sempre
um desdém pelo antiquado, pela dificuldade em cantar
as frases melddicas extensas, e aqueles versos que nao
acabavam mais, com palavras que ninguém usa. O mo-
dismo contra o fora de moda. o

Eram muitas as referéncias a bandinhas. Flaminio
e cu bém lembr S vag t de’rg:tretns no
coreto da praga Osério, ou da Banda da Folicia tocando
no Passeio Piblico, em certas datas & tarde, ou uando
havia fogos de artificio. Oswald ndo quenia saber de
criticas a respeito dos fatos: queria captar o fato e seu
momento. A hora do cafezinho, instigando a memoria:
“g30 valsas antigas”, execravam; “Tocavam em dia de
festa™; “*€, sim, tocavam em festas..”” Flaminio espon-
taneamente ajuntou: “ec em enterros”. Foi uma garga-
lhada geral. Ele mesmo se assustou, olhou em torno

rocurando uma explicagio ¢ afirmou:
poei E sim, em enterros. Tocavam “*Amando sobre

.
o ma — 0 qué? “Amando sobre o mar""? Aquela valso-
na em enterro?

—E, “Amando sobre o mar”.

Tomou seu iltimo gole e saiu.

Mais tarde, Oswald, que respeitava nosso gosto,
foi comigo procurd-io e pediu, pela janela da varanda,
que falasse mais do enterro com valsa. ) o

— Bem, uma mocinha, colega de minha irmd,
gostava tanto de “Amando sobre o mar” que pediu
que mandassem a banda tocar essa valsa em scu enterro.
Mas, ““Amando sobre 0 mar™?

—E, *Amando sobre 0 mar”. o

E ndo falou mais nada. Oswald nio insistiu: ssa
valsa ndo entrava no filme. Voltei para a minha sala
¢ Oswald permaneceu encostado 2 janela, @ maneira
como ele gostava de ficar durante horas, olhando a
gente trabalhar. o )

Mas, agora, debrugado # minha mesa, olhos fir-
mes na toalha de filé de Guipure, cujos amarrados
seus dedos ratcavam, Flaminio retomou suas lembran-
gas depois o= lanto tempo, falando em tom velado,
pouCs Mais que um sopro:

- Quem era ela? Nem me lembro do nome. Era
companheira de minha irma Lina, na Escola Normal.
Morava perto de nossa casa, por 1550 voltdvamos juntos
pela 24 de Maio até a Visconde. Eu saia do Grupo
anexo no mesmo hordrio, ¢ vinha literalmente arrastado
por Lina, porque eu jd cramolengae andava permanen-
temente “encantado”, enguanto elas corriam ¢ tagarc-
lavam, cantavam, ensinavam letra de musica. Ela ado-
rava “Amando sobre o mar”. Lembro bem quando
ela disse: “acho essa valsa tio linda que se algum dia
cu morrer quero que uma banda nao toque outra msica
no acompanhamento”. Quando alcangamos a esquina
do sobrado, uma repentina lufada de vento quase levou
tudo.

Naquela mengdo & valsa, ocorréu-me um ueg_h_o
melodramdtico: “se eu, que sofro por te amar... €
de outro mais pomposo: *'mas se, na vida que bt:ndls::‘r
[ terei como castigo / este penar que ndo tem fim...

e cantarolei aleFre com a evocagdo, mas tentando sa-
lientar o ridi do sentim o ¢ a superficia-
lidade da expressdo. Flaminio, no entanto, encarou-me
bem sério, a ponto de eu encabular. Bem, talvez no
fundo eu ndo achasse to ridiculo nem tio superficial.
Perdi a linha da encenacdo e aguardei a zombaria puni-
dora. Mas, nao. Flaminio ergeu | te o brago,
colocou a mio em minha nuca e forgou-me a baixar

uco a
pP\PI.SSB nadgomais do que as rosdceas e teias, nos ¢ tramas

uco a cabega sobre a mesa, até que eu ndo 4

que Oswald precisava era estabelecer a relagio M au rO Alice

que enredavam as linhas e compunham o filé. E sua
voz prosseguiu naguele sopro, aquele sopro internor,

sopro do interior de seu ser: ] .
e Foi como uma ventania que soprasse pela jane

i inha. Uns 14, 15
la a noticia da morte daquela mocinha.
anos, se tanto. Era um corie sem continuidade na com-

metais prateados. “‘Ela estd I4 dentro”, adivinhei. Senti
um peso dentro de mim, esquecendo o encantamento
da encenagdo. Pensei em seu riso, seu canto, e aténito
no sufoco, na escuriddo. Negras eram as roupas dos
que seguiam o carro. Algumas pessoas tinham nio sé
0s vestidos negros, como também envolviam-se em véus
negros pendentes do chapéu, encobrindo o lamento
¢ salientando a dor. Diante do féretro, um sentimento

precnsdo ordindria dos fatos ord_iné?:‘ulsl.ﬁ‘:'“c;do@ de casa
janela para rev passagen.
gr:;;aﬂﬁae ]es?t::ndgu no parapeito a melhor colcha de
croché. Todos os vizinhos tinham feito o mesma, mas
estranhei que ninguém usava o forro de tecido bﬂihandtl:
& vistoso, como nos dias de rocissdo. Puseram-me
numa cadeira para ver melhor. Mas Jnmmoda\_«x—nge
4 cortina de filé tecida por minha mae. Era fei:la be
barbante, tio pesada, precisava de uma haste de bambu
ra manté-la esticada na largura da janela enorme.
ra 0 bambu que me batia nas pernas sc me dehmﬁs:;;
e se me algasse, 0 barbante me espinhava ¢ esquentava
demais, € eu ndo parava quieto. O que mais me pertur
bava era notar que 0s quadrados do filé, uns vazios,
outros cheios, colocados na urdidura da cortina de ma-
neira igual 4 notagio primitiva de musica, io:ma?ra[;n
a distancia a figura de um menino nuzinho e alado
dentro de um oval sustentado por um tufo dfj rosas
repolhudas. E isso ndo acontecia quando vistos le pcdr-
to. Eram quadrados vazios & quadrados cheios. Juan lo
muito, o olho da criaturinha aparecia vazado. Tentagao
de meter os dedos nos buracos, de repente repulsiva.

Ouvi a milsica da
¢8quina da Nunes Macha
irmad reconhecey;

. — Ah, “Amando sobr, "
Amando sobre o mar’ 1 coma:

Compreendi qUE era o seu enterro

Banda. O cortej i
. JO surgiu
do com a Visconde, erfnin:aa

] . Escute, escu
. bem como ela queria, ©

Que diferente aquele e
Ek: figuras de livro de ?m;h 25 O
© 05 quatro brancos, cob
franjas prateada

c Seria 0 modelo vi
drias. Os cavalos eram q?.:t:g
yw ertos por mantas brancas com
- Ale a cabega dos animais era coberta
> que tinha orificios por onde

froam 805, queriam galopar, J
na boca os obrigavam a ralentar, p?sorefl?g:Tm(l]ii

las vezes o mesm;
0 lugar, as mesm.
as -
ggme. Mordendo os ferros e cncurvfrfggas do mace-
Ntrariados, eram ainda mais v: 9 pescogo,

ntes g:e 05 cavalos da banda d,

contraste com tanta brancura:

0s trajes dos dois conduto NEEros eram
! res, d ;i
#0 do sr. Schmidt, o limpador de ghor g 2110+ igual

— Pare quicto ¢ abaj
. a
irmd, mandona mas chom:i:e # cabe

Obedeci, e percebi

¢a —, disse minha

Na sala todos se aj
. oelh. imacs
cortejo. Comecei a Ievanlj;u- mzm iuaﬂﬂ'ﬂﬁﬁﬁg

fh‘;[:;lvu:u:x. Todo branco tambéz;:, as rodas ¢ a ptata—.
dormna, € quatro postes, com algo azul na somb,
€5, sustinham o docel em g:rﬂmide que tem:ia-

10

Imparo € impossit
Meu pai levou a mo direita ao coragio — cumprimento
Tespeitoso, ou gesto sentimental, mas, de todo modo
solene; perto de mim todos oravam, ¢ os solugos de
minha irma esti vam minha repentina anguistia.
r.'.ando,_' Baixe a cabega — ela repetiu, quase supli-
Baixei a cabega. Via apenas os 5
acompanhantes ¢ sentia a aprgxima;io t.II:::é Tng:ic(;usgl):
vibragdo dentro de meu cérebro. Era apenas uma sec-
¢do da banda. Entio o conjunto das clarinetas soava
bem definido, e emitia clara e triste a melodia Harmo-
nia perfeita, lenta, muito lenta, a estirar-se i:'or toda
a rua, envolvente, envolvendo em azul, evocando uma
paisagem luminosa filtrada em azul. A nostalgia daque-
le som nem grave nem agudo, que recebia por vezes
um contracanto, um omamento das flautas, era a mes-
ma de pios de pdssaros ao anoitecer, da sensagao de
estar perdido, repentinamente, numa rua desconheci-
dn,'longe de casa. Meu coragao acelerou-se batendo
muito mais vezes que o espago de tempo das notas
gsuoec‘:‘nill? :uprgs das '.J':Inrinetas, se sucediam em escalas
ntes, descendente 2
en\-'ulvemes: Jescenc s, ascendentes, descendentes,

Um fascinio total de escutar os instrumentos pas-
sando 4 altura em que eu estava, pertinhe de mim
me fez olhar em frente. O prato fez uma incursdo com
0 som de uma chicotada, instigando o féretro a prosse-
guir, € me atingiu o rosto como um pé-de-vento que
maodificou minha respiragdo. A grande boca da tuba
4 altura do rosto, cmitia uma forga incrivel sobre mew
dlafragr_na. Eu respirava naquele COMPpasso, ¢ meus tim-
panos vibravam no tempo forte com que o bumbo mas-
sacrava meus ouvidos, o pulsar do coragio tornou-se
Insuportdvel, uma faisca estalou na chicotada dos pratos
a0 sol, soltei um grito ¢ me agarrei 4 minha irma,

Alguns momentos depois, notei que o cortejo se
afastara, cruzara a primeira esquina — 24 de Majo
— depois a Alferes Poli, ¢ ja ganhava oulras ruas que
situadas fora do quadrado determinado pelas linhas
entre os meus 4 pontos cardeais (entdo o percurso de
minha casa para o Grupo, o Bom Jesus, e para a casa
da vovd), eu ainda ndo precisava conhecer. Todos se
recolhiam, sé eu fiquei 4 janela, olhando o corteio
sumir no ponto de fuga da perspectiva tragada pela
calcada ¢ a dlea de drvores do meio-fio.

Depois... Depois...

A mdo de meu amigo era agora um leve calor
em minha nuca, mas eu ndo levantava a cabega, perma-
necia como alguém téo torturado, amargurado sofrido
que nao ousasse enfrentar sua prépria imugem.no espe:
lho. Continuei debrugado sobre a trama da toalha de
filé de Guipure, enquanto Flaminio prosseguia com
aquela voz redonda e precisa, voz de y

Depois... tantas cidades estranhas. Tanta gente
s¢ entrecruzando. Quantas ruas entrelagadas. Ruas
boulevards, vielas fechadas. Panoramas abertos. Hori-
Zonies que se descortinaram. E o mais interessante
Meu caro, ou o mais estranho, ¢ que até hoje, dcpol'.?:
de tanto tempo, quando me debrugo & minha janela
a uma das janelas que reservei para me debrugar eu
olho, olho € ndo entendo, nao i o;ta-
2& de Entcr_ndngec nao consigo, nao%ompreendégmmc

que depois de tanto tem jo ai
d\ mesmgciuga.r. po. 0 cortejo ainda estd 14,
The End.

Mauro Alice, 62, curitibano radicado em Sao Paulo, trabalha
como montador cinematografico. Em seu curriculo, destacam-
se as montagens de Uima puiga na balanca e Floradas na
Serra (1953 e 1954, direcao de Luciano Salse), Mofte vaziz
(1965, direcio de Walter Hugo Khouri), O bejio da muther
aranha (1985, dire¢do de Héctor Babenco), & o inédito no
Brasil Fogo e paixdo (1988, direcao de Isay Weinfeld e Marcio
Kogan).

4 i
de i €ra novo para mim.
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a vinda, o calor, 0 guarana, a chapada, os indios, o pantanal, a imprensa, nossos livros

N
s

Rosang Bond

O comissario avisou que Idem
baixo fazia 39 graus. Olhel para a
Marcia no banco ao lado. Caras
de nada surpresas, Besteira, Sabia-
mos perfeitamente que a tempera-
fura era a unica informagao que fi-
nhamos sobre esta tera. No aero-
porto, a sensagao do ireversivel,
Sem culpa. Dar as costas ao Parana
& uma ingratidao, consentida, que
venho cometendo ha muito fempo.

Meu suor fol a primeira coisa
de que Cuiabad se apossou, Um
pouco do meu corpo ja escoreu
noralo, i‘unto com a agua de muitos
banhos inutels. O calor & invencivel,
Doei-me. Hoje j& ha gotas de Rosa-
na engrossando o rio Cuiabd, fluin-
do pela mata & enchendo o Pan-
tanal.

O tempo, aqui, tem um oufro
valor. Ndo é dinheiro, como nos trei-
nnrc:nbxsul Quemsabedsgsao

1l 050 que sobrou va-
mid)orma:emscbeseéomdlo
desgraza'uo colenddrios e pontei-
ros. Estou dessintonizoda: aindanao
enfendo o guarand.

NOS NO MATO GROSSO

Duas mulheres perdidas numa mata escura? Nao
Duas jornalistas-escritoras descobrindo como andam o tempo & o
vento em Cuiaba. medindo a intensidade de onda do canto de um
tuiviu, forjando novos livros sob o torrido sol mato-grossense.
Duas visoes — em cor chapada — de um mesmo ponto: um pedago
de Brasil que, se o fogo nao queimar e a agua nao inundar e 0
homem nao arrasar e o vento ndo levar, deveria ser tombado como
Patrimoénio Natural da Humanidade
Rosana Bond e Marcia Marques estao la. lado a lado com a Chapada
dos Guimaraes e o Pantanal,

O asfaito e um retdo e o hori-
2onte aberto nas duas margens. De
repente, sem aviso nenhum, ela, a
Chapada dos Guimardes, surge na
sua frente, E pede respeito. Umna mu-
ralha de pedra avermelhada, em
semicirculo, que toma tudo, de lo-
do alado, imensa, grandiosa, deu-
sa, escondendo cachoeiras, bi-
chos, segredos. Quase me ajoelhei

A india bakaid chama para
um banho no rio. Madrugada alta,
05 pajes comem no mato espantan-
do o5 maus espiritos. Nem as Co-
bras, nem a agua, nem a escuridao
me assustam. Ao lado da fogueira,
sem sono, sem fome, sem cansago,
espera-se o sol, sagrado e sobera-
na, com uma oferenda de milho as-
sado,

O ulfraleve sobe e me vejo nu-
ma cadeirinha solta no ar. Medo.
pavor. Natureza, beleza. O Fanta-
nal brilha, se aproxima e se afasta.
NGO invejo mais os tuiuius.

Maldria, garimpo, posseiro,
cidades-meninas, faroeste, quei-
madas, paranaenses, gauchos,
bois, favelas, shapping-centers, ju-
lios campos. Toda vez que abro os
jomais daqui tenho a impressdo de
Que nada disso estd acontecendo.

No de madrugadas
silenciosas, nasce um novo livro.
Culaba esta sendo generosa: per-
mitiu que a Cordilheira dos Andes,
seu frio e suas dinamites guemilhei-
ras penefrassem no abofado do es-
critério.

Marcia Marques
Defeito no avidgo. Mais tempo
no aeroporto. Maior a ansiedade.

— Senhores passageiros, bem-vin-
dos a bordo. — O que me levapara

tao longe? — Senhores passageiros,
estamos sobrevoando Cuiabad. A
temperafura & de 39 graus. — Qual
serd a cor desta cidade? Desta
gente? Deste Brasil?

Durante todo o dia, sol de
meio-dia. As mangueiras nos quin-
tais nem se mexem. O compo ferve.
Calor dos trépicos...

. Guarana ralado ao invés de
cafe. Cabega de pacu. Um cotidia-
no b?#'g[rﬁgg c?qmeu. A cor cafuza
substitul a ce no calgadao
do centro da cidade, versao cula-
bana da Rua das Flores. Prédios ex-
plodindo de fodos os lados. Num
rtmo mais acelerado, & o Parand
de dez anos atrds. Infegragao. Nao-
infegragaco. Sentimento confradite-
fio.

A muralha aparece no meio
da esfrada. Rios, cachoeiras e ma-
gio. Os hjppies que ainda se escon-
dem por fras das velhas montanhas
nao acreditom gue o sonho aca-
bou. Coragao mistico da Ameérica
do 5ul. Longe do mar. Antigo fundo
de mar, Periquitos conversam no ho-
rizonte perdido.

Perdidos no caminho da al-
deia. Perdida na aldeia Os noma-
des bakali fixaram-se Reveren-
ciam o milho. Ate quando eu néma-
de? Reverenclo © milho.

Descer de caiague o rio Cuia-
ba, Até o Pantanal Medo des jaca-
rés medrosos que se escondem na
agua. A garga solitaria acompa-
nha curosa a estranha foupe nos
remos. 50l forte, pescadores aqui e
ali, mulheres lavando roupa, crian-
¢as brincande com cachomos. Sa-
rds & aguapes enchendo o cendino
de verde. O tucano gordinho que
passa é apelidado de Richa. Sau-
dade da araucdria,

Os jornais oscilam entre a
culabania e os forasteiros.

A maquina de café funciona
a mil. A RS, no escritdrio, conta a
histéria do Peru. Eu, na sala, reinven-
fo histérias de amigos. Ao fundo,
musicas latinas se altemam com ©
mais pUre rock n o,

¥ Rosana Bond e Marcia Marques 530 jornalistas
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A PLURIPALAVRA DE

HAROLDO de CAM

HAROLDO DE CAMPOS esteve
mais uma vez em Minas Gerais, mais
uma vez entre nos. superpoeta, trans-
criador, ensaista da rosacea das con-
vergencias, Haroldo esteve em Ouro
Preto, no més de julho, para realizar
uma conferéncia sobre o trabalho
que vemn desenvolvendo de revisao
critica da Formagdo da Literatura Bra-
sileira, de Anténio Candido, no qual
enfatiza a importancia do Barroco
dentro de uma perspectiva nao-linear
da historiografia literaria. E nada me-
lhor do que falar de Barroco no am-
biente ouropretano, entre pedras de
cantaria, no sobe-desce ladeiras,
emoldurado pela plasti/cidade minei-
ra, acompanhado por seu filho, o qui-
mico lvan, e rodeado por amigos co-
mo o pintor Carlos Bracher (que retra-
tou Haroldo numa sessdo pictoselva-
gem, ao som de Beethoven e versos
hebraicos, o que resultou numa ver-
dadeira "porrada painting”, segundo
o poeta), o musico Harry meI eo
poeta-tipografo-editor Guilherme
Mansur, da Grafica do Fundo de Ouro
Preto.

Depois de sua estada em Ouro
Preto, Haroldo seguiu com Ivan para
Tiradentes e Sabara, num giro pelo
imaginario barroco, reencontrando e
redescobrindo igrejas, casas, pedras,
montanhas e uma luz muito especial.
Em Belo Horizonte, pouco antes do
retorno a S3oc Paulo, conversamos
com Haroldo no Hotel Wembley.
Quase uma hora de fita gravada, cu-
jos tépicos principais estao reprodu-
zidos aqui. Haroldo falou dos varios
trabalhos e projetos que vem desen-
volvendo atualmente, incluindo des-
de a transcriacao da poesia biblica até
um filme sobre o Padre Vieira, a ser
dirigido por Julio Bressane. A fala se-
dutora, torrencial, sabia e linda de
Haroldo traduz a imagem de um poe-
ta em pleno vbo, livie e bem-humo-
rado que, ao lembrar dos detratores
menores da sua aventura poetica ao
lado de Augusto de Campos e Décio
Pignatari, aconselha, sorrindo: "em
matéria de ‘emparedamento’, con-
versar com o Dr. Sigismundo e em ma-
téria de stalinismo, com Tavares Gor-
batchev. Eu nao tenho mais nada a
ver com issa!" Evoe Haroldo! A pala-
vra € sua.

Nicolau — Ha algum tempa vocé
vem s& dedicando a traduzir do hebrai-
co alguns fragmentos poéticos da &/
43, Quando e por gue se deu seu inte-
resse por este trapalho? Ja hauma pre-
visdo para publicagio?

Haroldo de Campos — Eu co-
mecei a estudar o hebraico no ano de
1983 com uma jovem professora, a Zi-
pora Rubinstein, Fiz um aprendizado

05 BRACHEA

FO10. G

No cendrio de anjos, asfradgalos, volutas e frombetas, no
chiaroscuro das bamocas Minas Gerals, o poeta, ciftico e
franscriador Haroldo de Campos entrevista-se com Carlos Avila,

especialmente para Nicolau.
Pedra angular, ponta de langa, o lavor do mestre é da natureza
das rochas e por sobrenatureza.

constelar
UmfrogmentodosSammdePcdreVle&rusobreoesﬂlopodeﬁo
— tempos superpostos — ser aplicado a seu trabalho:
"Nao fez Deus o céu em xadrez de estrelas, como os pregadores
fazem o sermdo em xadrez de palavras. (...)
Como hdo de ser as palavras? Como as estrelas.”

R

fs P W

rotineira da lingua, isto &, estudei os
métodos pelos quais se alfabetiza al-
guém no hebraico gue se fala hoje em
Israel. Eu tinha o proposito de estudar
o hebraico para traduzir poesia biblica.
Sendo o hebraico uma lingua semitica,
fiquei fascinado por esta possibilidade.
Tive em vista também aquela coloca-
Ao de Auerbach a propdsito dos dais
grandes modelos de poesia ccidental
— o modelo homerico e o modelo bibli-
co. Minha primeira tradugéo fol do "Gé-
nesis”, do primeiro capitulo do “Géne-
sis" @ foi publicada no "Folhetim” da
Folha de S Pawo. Dal me dispus a
traduzir o "Eclesiastes” ou 0 "Qohélst”
que & um poema tardio do Século 1|
antes de Cristo: ele reprezenta o panto
de encontro do hebraico biblico com
a filosofia grega. Tem peculiaridades
de linguagem extremamente moder-
nas, inclusive peculiaridades de viso
do mundo. A nulidade da condicao hu-
mana que se lraduz normalmente por
"vaidade das vaidades” eu tracuzi por
“nevoa de nadas”, para manter a con-
cretude do termo hebraico. "MNévoas
de nadas” evoca "nonada’ que, alids,
nao é uma invengao do Guimaraes FAo-
sa, & uma palavra lexicalizada que ele
resgatou do alvido lexical e repropos,
até com uma carga ontologica, A mi
nha tradugao tem a preccupacac de
hebraizar o portugués, de resgatar a
forga poética do original hebraico, coi-
58 que nao ocorre em oulras tradugoes
que eu conhego em portuguées: umas
feitas a partir do latim e nenhuma delas
com a proposta de resgatar a funco
poetica. Acredito que o meu trabalho
serd o primeiro, em portugués, de rein
vengao da poesia biblica, a partir dos
critérios da "transcriag&a”, ou seja, do
resgate da fungao peetica, do seu per
curso, das paronomasias & dos jogos
de linguagem. O hebraico & um campo
de constatagac maravilhoso das teo-
rias “jakobisonianas” sobre as rela-
¢des de som e sentido na linguagem
O proprio Jakobson tem trabalhos on-
de considera a importancia da sstru
tura paralelistica na poesia biblica, fa-
zendo comparagao enlre a poesia bi-
blica e a antiga poesia chinesa, a poe-
sia popular russa

Quanto a publicagio dessas tra-
dugbes, eu espero que, no mais tardar,
no primeiro semestre do ano que vem
este livio saia — A Poesia Biblica —
pela Perspectiva, em texto bilingue.

Nicolau — Vocé vem desenvol
vendo uma revisao critica da Formagdo
da Literatura Brasileira, do Antonio
Candido, que foi inclusive tema de sua
ultima conferéncia em Quro Preto. Em
linhas gerais. o que vocé desenvolveu
nesse frabalho? Quando sera publica-
do?

Haroldo — Esle trabalho & fruto
dos cursos que eu dei na PUC g, a

6
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Haroldo com o filho Ivan, em Ouro Preto: “Para mim o Barroco € fundamental”.

rigor, dina que ele comecou a ser ela-
borado em 78, num curso gue dei so-
bre a Evolugéo da Literatura Brasileira,
na Universidade de Yale, em New Ha-
ven, como professor visitante. Eu nao
me restrinjo unicamente ao caso do An-
ténio Candido, também abordo as po-
sigdes do Afranio Coutinho, abordo as
leituras modernas da evolugao literdna
brasileira. Eu me fixei no Antonio Can-
dido, ele acaba sendo o objeto prefe-
rencial do meu trabalho, porque fez a
analise mais extraordinariamente en-
genhosa e bem articulada. Exatamente
por isso eu acho que este trabalho me-
rece ser discutido no nivel de serie-
dade que ele propde e nao ser objeto
de culto reverencial. Em nosso pais te-
mos o costume de nao disculinmos as
idéias, cercamos as pessoas que lém
idéias de culto reverencial ou simples-
mente de polémica cerrada. Eu tenho
o maior respeito pelo trabalho do Antd-
nio Candido e, por respeila-lo, quero
discuti-lo num nivel de independancia
e objetividade que procuro ter. Depais,
© meu trabalho tambeém sera objeto de
discussao e assim por diante, porgue
a cullura & feila disso.

0 problema basico é que au en-
tendo que o recorte do Antdnio Can-
dido para estabelecer o momenio de
formacéo da literatura brasileira — a
data de 1750 coma momento de forma-
cao da nossa literatura como sistema
articulador, com produtores, obras e
publico — e convencional. Responde
a uma determinada perspectiva histd-
rica, a de uma istoriografia que teve

seu grande momento no século passa-
do e produziu as grandes historias da
literatura nacional, como aguela de
Lanson na Franga, de Sanctis na lidlia,
Gervinus na Alemanha. Sao historias
que procuravam rastrear o desenvol-
vimento do esplrito nacional e da litera-
tura como expressao desse espinto e
fazer acoplar este momento com o da
emancipacdo politica dos respectivos
paises. E um recorte que representa
uma delerminada visdo que & ideald-
gica como qualquer outra. Como ha
uma visao da historia que corresponde
a este recorte — uma visao evolutiva
com principio, meio e momento de cu-
mulagao — ela corresponde a um pon-
to de vista que nao & o unico possivel
a respeito da historia. Nos temos, por
exemplo, o ponto de vista do Walter
Benjamin de uma histéria constelar, de
uma histéria como construgao, feita a
partir do presente e ndo obedecendo
uma seqiiéncia linear @ uma evolugao
homogénea. Se eu considerar desse
ponto de vista a literatura brasileira,
nac posso aceitar como correla ou co
mo calida, para minha perspectiva, a
posigao do Antonio Candido. Portanto,
eu nao posso aceitar pacificamente a
data de 1750 como o inicio dessa histd-
ria triunfal do /ogos nacional brasileiro
(de 1750 até Machado de Assis) por
varias razoes, inclusive porgque para
mim o Barroco € fundamental Eu nac
acho que é necessdrio haver um siste-
ma cultural organizado para gue nds
tenhamos lido grande literalura, Gre-
gorio e Vieira gram ja autores que pro-

duziam literatura num altissimo nivel

A geracao de Garcia Lorca res-
gatou Gongora, o Walter Benjamin res-
gatou o tealro barroco, Eliol resgatou
os poetas metafisicos. .. Quer dizer, por
toda parte houve o resgate moderno
do Barroco, de uma perspectiva do
presente, a histdria foi relida exatamen-
te porque esses periodos que cairam
no olvido, no esquecimentd, passaram
a dizer muito para a modernidade. E
o nosso Barroco esta no mesmo caso
A minha visao & de uma historia cons-
telar, como construgao, na qual nos te-
mos de fazer um outro tipo de percur-
s0. Na poesia, por exemplo, nds temos
Gregorio de Matos, nos temos os arca-
des mineiros — que sao barroguizan-
tes, que tém estilemas e tragos barro-
cos evidentes. Depois aparecem figu-
ras marginais curiosas, como Odorico
Mendes com as lradugoes incriveis
que fazia do grego e do latim — que
o Silvio Romera chamava de tradugdes
em portugués macarrénico — que, na
realidade, eram também neobarrocas
num cerlo sentido. Nao 4 loa, o Sou-
sAndrade o chamava "o Pai Rococd”
Depols, o caso do préprio Sousandra-
de que nos trechos do "Guesa” e de
outros poemas e barroquizante ao ex-
trema. Néo par coincidéncia, ele é tam-

bém excluido do recorte do Roman-
lismo da Forrmagdo oa Literatura Bra
siferra,

O que me parece e que a Forma
¢do aa Literatuna Brasilgira montou urm
dispositivo semiologico de leitura do
espago literario brasilero, lulcrado na
comunicacgao relerencial e emotiva, ou
seja, lipicamente apto a ler o pericdo
romantico. Como efeito semiolag
nao apenas pelo fato de nao ter sico
editado, nao ter existido em pers
liva hislorica, o Barroco € excluido.
o Barroco & uma poética do ludico, co-
mo diz o Affonso Avila, da vertigem co
ludico e do desperdicio, como diz o
Severo Sarduy, Esta poética se move
exatamente com outras fungées da in-
guagerm, ndo a referencial e a emaoiivza
mas com a fungao metalinguistica, voi-
tada sobre o proprio codigo, e com
afungao poética, voltada sobre ar
rialidade do signo. E por al que
meu trabalho. Estou elaborando
quenos detalhes para publica-lo rur
livro que tera por titulo Da Aazdo Ariro-
pofdgica que vai conter este e aulics
ensaios que eu prometi paraa Corra
nhia das Letras.

Nicolau — Que rumo segue =
sua poesia depois da publicagéo e
A Eaucacde dos Cinco Sentidos,
ultima livio? E sua prosa? As Galar
terdo continuidade?

Haroldo — Eu estou preparando
um novo livio de poemas que tem o
litulo D& Condigao Latinoamarga
Acredito que eslou nessa lase que
chamei de “pos-ulépica”. Sem abdicar
do nigor critico da poesia concreta, pro-
curo lirar partido das minhas vanas ex-
periéncias de dicgao nesses quarenta
anos de “janela” poética, digamos as-
sim. A minha nova coletanea de poe-
mas se perfila na linha da Educacdo
dos Cinco Sentidos. Eu tenho explo-
rado bastante uma cerla relomada do
lirico. Em um poema que publiquei re-
cantemente no "Folhelim” eu dialogo
com uma linha horaciana. Fiz também
uma tentativa de poema-letra dedica-
da a Marina: Enfim, tenho um conjunto
de trabalhos que, a esta altura, talvez
|adé para tormar um livro, Ele val nessa
linha de retomada da lirica e tem muito
a ver com o meu trabalho de tradutor
Par isso mesmo, nesse novo trabalho,
além de publicar uma série de novos
poemas, devo lazer — como fiz na
Educacdo — uma segunda sequéncia
de "lransluminuras”, ou seja, algumas
tradugbes muito especiais que vao
além da “transcriagdo” porgue sdo
“usurpagoes” de um modo de dicgao
poética. E como aquele poema que eu
fiz sobre o esquema do Guido Caval-
canti (“Baladeta a Moda Toscana”): ao
invés de falar da Toscana, eu falo da
Lira Paulistana, e assim por diante.

Quanto ds Galdxias, eu entendo
gue elas terminaram enquanto livro. E
um trabalho muito elaborado que en
volveu um longo tempo de minha oarte
para ser escrito (demorou 13 anas, ce
63 a 76) e eu nao queria ser repetitivo.

H2E

HAROLDO de CAMPOS

nicolau
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Mada impede, no entanto, que eu faga
textos que figuem enlre poesia e prosa
Eu fiz uma pequena "Carta ao Titas",
que € um lexto paradico assim como
aguele texto do Manifesto Anti-Anta do
Oswald de Andrade, entre o texto pro-
priamente poético e o lexto em prosa.
& lem um aspecto salirico além de uma
série de jogos de linguagem

Nicolau — O que muitos consi-
deram um “monstra”, ou seja. a poesia
concreta, da qual voce foi um dos cria-
dores — ao lado do Augusto de Cam-
pos e do Décio Pignatari —, ainda as
susta o meio cullural brasileiro? O
"monstro”, depais de trinta anos, ja fo
absorvido?

Haroldo — “Monstio” e aguela
coisa que se mostra, etimologicamente
falando A poesia concreta se mostrou
muito, foi alvo de muitos atagues desde
o momento da sua eclosao, desde 0s
anos cinglenta Isso parque ela ocu-
pou um espaco poleémico na literatura
brasileira que é muito acomodaticia,
ameboide. de himen complacente. an-
de as pessoas evitam a discussao, pre-
ferem o compadrio, elc. A poesia con-
creta nao fez media, ela queria rigor
Ela propos uma realualizacao de infar-
magao da poesia brasileira e uma poé-
tica de rigor. Evidentemente, aguilo
correspondia a um delerminado mo
mento histarico. O que nao significa
que a ligao da poesia concreta esteja
encerrada, ao conlrarno. Se eu fago os
poemas que fago hoje é porque estou
glimentado pela ligdo da poesia con-
creta. Eu vejo algumas pessoas dizen-
do que a poesia concreta techou, que
ela "emparedou". Isto € problema des
sas pessoas. Por toda a parte onde
eu olho ela abriu. Basta ver a misica
popular. Para um Caetano Veloso a
poesia concreta abriu, para os Titas
a poesia concreta abriu, para os jovens
poetas que eu encontro por toda parte
— fazendo uma poesia com um timbre
pessoal — a poesia concreta existiu
e existe como forga de instigagac. Nao
st a poesia concreta enquanto produ
¢ao lexlual, mas a poesia concreta en-
quanto levantamento de um nova "pal-
deuma”. O enriguecimento do tesouro
de formas a disposicao do novo poeta
brasileiro atraves de um trabatho de
tradugao criativa que é coletivo e nun-
ca houve antes com esta dimensao.
Dizem que nos somos elitislas e afasta-
dos da realidade, mas como chamar
de elitista alguém que fez cantar em
portugués Maiakovski, que fez cantar
em portugués Brecht, que trouxe Joyce
para o convivio do leitor de lingua brasi-
leira e inumeraveis oulras coisas... Até
oS Nossos detratores, quando se insur-
gem conlra a poesia concreta, quando
véo fazer seus versinhos, fazem “sub-
maiakovskis para os pobres-de-espi
nto" e eslao absorvendo, embora mal,
a ligho da poesia concreta. Eu acho
que este "monstro” se mostrou, conti-
nua se mostrando e s assusta aqueles
que flicam apavorados diante dos de-
salios que a poesia concreta e suas
seqUéncias impdem a invengao

Nicolau — Seu irm&o, o Augusto,
escreveu um livro fundamental sobre
a musica popular brasileira, continuou
ligado ao Caetano, mas vem mantendo
siléncio em relag&o aos novos compo-
sitores. Surpreendentemente, vocé se

aproximou da MPB e escreveu textos
sobre os Titds, a Marina, etc. Como
surgiu esta aproximagao?

Haroldo — Acho que o Augusto
tem o direito de, num certo momento,
preocupar-se com oulras coisas, em
bora continue preocupado com musi-
ca Ele tem um equipamento sensivel
e de informagdo mais amplo do que
0 meu nNesse campo: deu uma conkri-
buigao relevante com o Balango da
Bossa, fundamental inclusive para os
novos compositores que vieram depois
do Caetano, Os trabalhos dele alimen-
taram Walter Franco, Arrigo, alimenta-
ram, enfim, loda a geragao criativa da
chamada musica popular brasileira
Para néo falar do que ele fez no campo
da musica erudita, com os trabalhos
numerosos que escreveu. Basla ver
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que o Livio Traglenberg declarou re
centemente gue aprendeu mais com
0s trabalhos do Augusto do que com
05 musicos brasileiros propriamente di-
tos

Eu, sem um carater sistematico
e sem me pretender musicdlogo,
acompanhel sempre o trabalho dos
baianos e dos novos compositores que
foram surgindo. Mais recentemente ti-
ve a oporlunidade de ver de perto o
trabalho dos Tits. Eu acho admirdvel
o trabalho do Arnaldo Antunes, por
exemplo, que @ um excelente poeta
além de estar fazendo, junto com a
equipe dele. um lrabalho de renovagao
na musica popular A porrada pos-u
topica dos Titas”, como eu falo, uma
critica contundente e desmistificadora
do ponto de visla ideologico, No caso
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seménticas entre o branco do papel e o negra’.

da Marina, eu fui assistir a um show
dela, convidado pelo Antdnio Cicero,
poela e letrista. Fiquei encantado pela
beleza plastica do show da Marina, pe-
la graga como ela interpreta Fiz um
poema para a Marina, gue ela prova-
velmente musicara, e acho gue isso
mostra como é largo e aberto o espec-
tro da poesia concreta. Com & que eu
posso me entender com a Marina na
maior tranquilidade e me vem um "'poe
ta”, gue aprendeu nas nossas maos
muitas coisas, dizer que ficou emurado
e fechado! E um problema dele!

Nicolau — Ja que estamos falan-
do de muasica vamos a erudita. Qual
o0 seu interesse pelo trabalho de Stock-
hausen? O que pensa das criticas for-
muladas por ele a Cage ("MNao é um
musico”) e Boulez?

Haroldo — Eu considero os trés
maiores musicos contemporaneos
Pierre Boulez, Stockhausen e John Ca-
ge. O meu contato recente com Stock-
hausen — que eu havia conhecido em
59, em Colénia — me permitiu cons-
tatar o alto nivel, o altissimo nivel em
que ele manteve a sua larefa compo
sitdria. E um compositor que ndo capi
lulou, que continua fazendo o novo e
inclusive se propds a realizar tarefas
monumenlais, como escrever uma
Gpera para o ano 20000 As opinides
que ele emitiu sobre o Boulez e o John
Cage sao opinides muito compreensi
veis a partir do angulo dele. Para ele
o Cage nédo é um musica na medida
€m gque Nao opera com o riger mas
trabalha com o aleatdrio, sendo um mu-
§iC0 anarquico num cerlo senlido,
cheio de humor. Um musico que, de
cerla maneira, desmistifica a musica.
Agora o Stockhausen & um supermu-
sico, para o qual a musica & uma coisa
exiremamente séria Eu acho o Cage
um extraordindrio musico que chega
l4 por outros caminhos: uma certa atitu-
de zen, uma indistingdo entre a musica
e o ruido... E também um pensador e
um poela. Nos lextos dele funde duas
atitudes que pareceriam antitéticas,
uma posigao a Gertrude Stein e uma
posigao a Ezra Pound. Agora, o Boulez
também & um musico extracrdinario.
A objecao do Stockhausen ao Boulez
€ porque ele nao & um lemperamento
mistico, & um temperamentao critico, lai-
co, @ tern peranta a atitude criativa uma
posigio de ndg-envolvimento mistico.
Ja o Stockhausen & um temperamento
eminentemente mistico. O Fermando
Pessoa dizia que escrevia obedecen-
do “informes instrugoes do alem”
Quando o sujeito & o Stockhausen ou
o Fernando Pessoa e com essas teo-
rias produzem musica e poesia, o que
importa € o resultado. O Stockhausen
deu um exemplo de competéncia aos
misicos e criadores brasileiros durante
seus sete concertos no Rio de Janeiro.
Trabalhou de uma maneira fervorosa
€omo eu escrevi com amor, humar, ri-
gor e furor quando necessario para ab-
ter o melhor resultado.

Nicolau — Vocé esta envolvido
num projeto do cineasta Julio Bressane
de filmagem da vida do Padre Vieira.
Fale um pouco sobre este projeto que
vocé intitulou de "Grande Sermac: Viei-
ra"

Haroldo — Trata-se de um filme
que o Julinho vai fazer sobre o Padre
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Vieira mas que vai pegar também o
Barroco no seu sentido "transepocal”
Vai ser o fenémeno do Barroco na sua
translagao epocal e temporal e vai ser
rodado em Salvador, Olinda, Lisboa e
Roma — locais onde o Padre Vieira
em realidade pregou —, com proje-
¢oes para a modernidade. Queremos
envolver também o elemento latino-a-
mericano de lingua espanhola. Nesse
sentido eu convidel o Severo Sarduy
para fazer um personagem que fosse
a Saror Juana Inés de La Cruz e apre-
sentasse ele proprio os seus sonetos
eroticos. Nos queremos fazer com que
a Monja seduza com a sua cavilagio
engenhosa o Padre Vieira. Os sonetos
eroticos do Sarduy vao dialogar com
0s Sermdes do Vieira. Eu, de minha
parte, lerei um fragmento das Galdxias
dialogando com o Sermdo da Sexage
sima. O Padre Vieira e a Soror Juana
seriam feitos por dois personagens: na
parte propriamente de ator, o Julinho
pensou no Othon Bastos: na parte de
lextos eu faria as leituras, isto no caso
do Vieira. A Séror Juana na parte de
textos sena o Sarduy e enguanto atriz
o Julinho pensou em convidar a Betha
nia ou a Marina. Seria entao uma /denie
barroca na qual seremos guiados pelo
talento extraordinario que lem o Julinho
e que, atualmente, no meu modo de
ver, & o mais inventivo dos cineastas
brasileiros.

Nicolau — Vocé traduziu inte-
gralmente a peca do teatro Né japonés,
Hagororno, e esta envolvido na monta-
gem, juntamente com Caetano, Hamil-
ton Vaz, os Parangolés de Qiticica, Li-
vio Tragtenberg, etc. Camo se desen-
volverdo estes cruzamentos signicos
dentro do espaco do Mo japonés nume
montagem brasileira?

Haroldo — Esta peca, pela qual
eu me interesso ha muitos anos, fasci-
nou o Helio Oiticica: eu comparei o Ha-
goromo — que significa "manto de plu-
mas" — com um Parangolé. Fiz uma
tradugdo hiperpoundiana, enfatizando
os valores visuais do texlo |, os valores
paronomasticos... E um poama, na rea-
lidade, praticamente sem enredo: ¢ a
histdria de um anjo que danga, a pedi
do de um pescador, para que este lhe
devolva um manto de plumas gue ele
tinha esguecido numa arvore ao des-
cer a terra. Tudo se resume nisso. o
anjo danca a Danca da Lua, sobe e
desaparece "no céu do céu'; enguan-
to isso caem as béngaos sobre a lerra
porque a origem disso @ uma espécie
de mito de fertilizagdo, etc. Aidéia seria
que o Caetano fizesse esse anjo, que
& uma espécie de anjo-androgino, com
um manto-parangolé do Hélio (o espe-
taculo seria ern memaoria do Helio), O
Caetano ficou de musicar esta cangao
sabre as fases da lua, que é "A Danga
da Lua". Nao seria um No estritamente
d japonesa, sefia misturado: a japone-
sa, a baiana. A gente iria por varios
ingredientes nesse caldo cullural ai.
Seria um sagué misturado com cacha-
ca. O Hamilton, do Asdribal, seria o
diretor do espetaculo e faria o persona-
gem do pescador. Os coros seriam
apresentados através de vozes grava-
das. A coreografia seria desenvolvida
pelo praprio Caetano, quase inventada
com o Parangolé em cena. A parle de
cendrios e figurinos seria feita pelo Lu-

ciano Figueiredo com base em anota-
coes do proprio Helio Qiticica. A idéia
seria fazer isso em Séo Paulo, depois
levar para outros lugares do Brasil (eu
pensei que poderia ser encenado na-
quele maravilhoso teatro barroco de
Quro Preto) e, finalmente, levar ao Ja-
pao: reinventar o Japao para os japo-
neses como uma resposta dos brasi-
leiros ds belissimas aquisicoes que ti-
vemas com a imigragao japonesa,

Nicolau — Vocé tem feito ullima-
mente sucessivas viagens a Minas, pa-
ra conferéncias e leituras de poesia.
Existe Minas ou todo este universo bar-
roguizante € apenas uma ficgao bor-
giana?

Haroldo — Minas existe veemen-
lemente porque quando eu vejo alguns
brasileiros dizendo “temos que voltar
ao nosso quintal”, com uma mentali-
dade provinciana, paroquial e exclu-
dente de influéncias estranhas, com
um bairrismo jeca, eu olho para Minas
Gerals e vejo aqui, no nosso setecen-
los, a esplendorosa convivéncia ecu-
ménica do chinés com o mulato, in-
fluéncias as mais estranhas, uma per-
meagéao de culluras. Aquela ligagao
qgue viu 0 Roman Jakobson, guando
visitou Congonhas, entre os profetas
do Aleijadinho e as estatuas em pleno
ar da Ponte Carlos em Praga. Eu venho
a Minas Gerais desde muitos anos, te-
nho uma amizade antiga que remonta
a0s anos cinglienta com o Affonso Avi-
la, ele encarnou este barroco na sua
poesia e no seu trabalho critico ao qual
nos devemos um livro fundamental so-

bre o ludico e o barroco. Eu acho que
Minas existe sim. Ela nao & uma ficgao
borgiana no sentido de que ela seria
uma inexisténcia. Ela é uma ficgdo bor-
giana no sentido de que ela & uma am-
pliag&o extraordinaria dos nossos horl-
zontes, elaé "oimaginario”. Foi sempre
um imaginario ecumeénico, caldeante
& meslico, capaz de pluralidade e dia-
lago. Eu ndo acredito em nacionalismo
por sublragdo. Minas @ um exemplo
desla extraordindria capacidade de
dialogisma de formas que foia caracte-
ristica, digamas assim, das nossas ar-
les, ndo apenas da poesia. Consegui
mos acrescentar ao codigo universal
do barroco a nossa diferenga mulata,
mestica, caldeada. Este ¢ o grande
imaginario, a grande ficgao heuristica
da qual nds somos herdeiros.

Nicolau — Finalmente, como vé
omomento cultural brasileiro num pais,
carcomido pela inflagao, que vocé j&
classiflicou criticamente de "marimbén-
dica™?

Haroldo — Pois &, nesse pais
dos marimbondos, uma das coisas que
me deixa pensar com otimismo no futu-
o e nao ficar |ao pos-utdpico, 540 exa-
tamente os jovens, Estou comovido pe-
la recepgéo que tenho tido entre os
jovens e pelo fato de estar aparecendo,
nos VArios campos, pessoas muilo jo-
vens lazendo coisas extremamente
criativas. |sto mostra que o descalabiro
reinante no pais nao tolheu a criagao,
Eu apontaria, por exemplo. o caso do
Livio Tragtenberg, um musico de 27
anos que esta fazendo coisas extraor-

Apoiados &s “barroquiliricas” pedras
sobre pedras ouropretanas, o poeta
Haroldo de Campos e o pintor Carlos
Bracher.

dinanas no campo musical. Tambeém
todo esle trabalho que tenho visto aqui,
neste periodo que estive em Ouro Pra-
to. Um trabalho feito modestamente, de
pouca divulgagao, como o trabalho
que tem feito o Guilherme Mansur com
a sua tipografia, suas edigdes. Prepa-
rou o livio da Lais Corréa de Araujo
— uma belissima edigao. Vai langar o
livro de poemas do Carlos Avila. Ele pro-
pric @ um poeta de surpreendente qua-
lidade e ainda nao tem um livra: veja
o desprendimento desse rapaz que
edita outros poetas jovens e ainda nao
edilou a si proprio, tendo poesia de
excelente qualidade. Isto & um fend-
meno que acarre aqui, ocorre na Bahia:
temos la o Risério fazendo uma produ-
A0 exlremamente inleressante. Pra
nem falar dessa figura maravilhosa que
& o Erthos Albino de Souza, de uma
geragao mais velha mas sempre
apoiando as coisas dos novos. Nos te-
maos o Cleber Teixeira, 1a em Floriano-
polis, fazendo coisas. Agora ha pouco
eu via pintura de um jovem pintor pau-
lista, o filho do Gianotti, o Marco Gia-
notti, de 21 anos, com uma pintura de
extramo nivel, extraordinariamente ma-
dura para a juventude dele Vejo no
leatro o Gerald Thomas, que tem pou-
o mais de trinta anos. Nao posso dei-
xar de levar 1é nessas intervengoes
Isto me consola diante desse panora-
ma de mediocndade, dessa |eguitude
generalizada que nos eslamos viven-
do

Carlos Avila ¢ mineiro. Poeta e jornalista, autor
d;s&wi & agora, poemas (Edigbes Dubolso,
1980).
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A EMBRIAGUEZ QUE
NAO TERMINA

Walmir Ayala

Criado nos solares barrocos de Curvelo, planalto central das Minas Gerais,
em meio a rosarios desfiados de cristianismo e fe gewurns didrios, Licio
Cardoso (1912-1968), ao desvendar © universo sem limites da existéncia
humana, entrou em crise permanente: a forga motriz de sua vida-obra fez-se
do choque entre as dualidades irreconciliaveis. Faiscante, elétrico, sua
atividade estendeu-se da literatura (vital) ao cinema, ao teatro, ds artes
plasticas, sempre com o selo essencial do excesso, da desmedida, do

sem-limite.

Walmir Ayala rememora Lucio, que faz 20 anos néo morreu.

utra noite sonhei com Liicio
O Cardoso. Estranho sonho,

Estdvamos eu ¢ Lelena, irma
dele, numa festa de inauguragio de um
espago. Poderia ser uma galeria de arte,
mas nao havia quadros nas paredes.
Havia muita gente. muito ruido, e de
repente surge o Liicio, impecavelmente
vestido, com a roupa e a idade que tinha
numa antiga foto em que estava em
companhia de Faulkner, em Sdo Paulo.
Isto hi mais de trinta anos. Diante do
meu espanto. Lelena explicou que o
Licio aparceera nu, numa estrada, Que
nao tinha morrido, Que sua morte havia
sido mais uma de suas invengdes, que
em seu lugar, no caixio, estava um
defunto qualquer tirado do necrotério.
Ela ria e contava, ¢ o Licio ia se
afastando, e eu 0 seguia no meio da
turba, tentando protegé-lo dos
empurrdes, até que o sonho se
interrompeu, como no corte avangado
de uma imagem cinematogrifica. Este
sonho tem muito a ver com algumas
inquietagées reais que ele nos
despertava. Lembro-me de uma vez em
que mandou contratar um homem para
persegui-lo, porque precisava de uma
experiéncia deste tipo para
levantamento de um personagem.
Muitas vezes dormi em sobressalto,
quando morava em sua casa, pensando
que ele poderia querer me abrir o peito
para ver meu coragdo pulsando. Entre
o absurdo e a realidade destas
percepcdes hd muito de um retrato real
do homem mégico ¢ apaixonante gue
foi Licio Cardoso. Uma coisa € cerla,
nds o amidvamos, ¢ digo nds, porque
éramos uma turba heterogénea em volta
dele. como os personagens de um
romance complexo como a vida. Padres.,
eseritores, marinheiros, poetas jovens.
homens de bar, politicos, colundveis. a
todos ele equilibrava cm suas festas de
vinho e cristal, passando pelo nosso
tempa como um principe descalgo ¢
tenso, os olhos aclarados de uma luz
humana ¢ por vezes inguictante,
conferindo & nossa brevidade uma nova
dimensao. Até hoje. estou certo,

Vida-vida.

aquelas pessoas que testemunhavam sua
breve permanéncia, lerdo a marca deste
encontro, ¢ sonhardo. como eu, que ele
estid vivo e nu, em alguma estrada

deserta, rindo da pega que nos pregou.

Estamos hd vinte anos de sua
morte. Tendo saido de cena o
personagem maior gue ele era, pode-se
dizer que os personagens reais,
desenhados em tantas pdginas de amor
€ morte. comegaram a aparecer com
maior nitidez. a infiltrar-se na
consciéncia de leitores ¢ estudiosos de
sua obra. As edigoes sucederam-se, as
reedigies das obras mais antigas, a
Crdnica da casa assassinada ¢ langada
em Paris. dividindo as atengdes da
eritica ¢ do piblico com Clarice
Lispector, numa mesma saison. Em
seguida, um produtor de TV da Franga
comeca a elaborar uma adaptagio da
Crdnica para o video. Outra editora
pede autorizagao para a tradugdo e
edigdo de fndcio. Uma agente literdria
francesa propde-se a difundir toda a
obra de Licio Cardoso, com
exclusividade para a Europa, tudo isto
num lempo compacto de
reconhecimento. Mdrio Carelli.
tradutor da Cronica para o francés,
lanca no Brasil um ensaio sobre a vida
¢ obra de Licio, dando-lhe o
significativo titulo de Corce! de fogo.
tirado de Clarice. De Brasilia nos
escreve Vitor Hugo F. Martins,
solicitando subsidios para
complementagio da tese de doutorado
que defenderd proximamente na
cadeira de Literatura Brasileira da
Universidade de Brasilia. Titulo da tese:
A ficgdo impressionista de Lucio
Cardoso. Por virios caminhos
detectam-se cintilagdes de interesse, €
o gue ¢ mais importante, cada
depoimento, ao contrdrio de fechar a
vertente, € um mar de sugestoes, de
polémicas visdes em torno de uma obra
ficcional tao extraordindria como a vida,

A vida de Lucio Cardoso.
enquanto gerador de arte, foi uma
sucessdo de entraves. como se pode
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avaliar com clareza na obra de Mitio
Carelli. Havia o reconhecimento dos
observadores mais importantes ¢ ndo
engajados neste ou naquele setor do
dirigismo cultural, mas o dia-a-dia lhe
era mesquinhamente sonegado. Dai o
desespero, 4 luta contra a vida (apesar
do tremendo apego a ela), o
lh ) na

L ¥
misericérdia divina, 0 que o conduzia,
néo raro, a uma luta terrivel com o
Anjo. Seu intimismo, seu apego a uma
reflexdo menos epidérmica, seu
afastamento lento ¢ irreversivel do
colorido regional, em favor de uma
sondagem obstinada da alma, tudo isto
era um acinte aos narradores de um
populismo vicioso. Na verdade ninguém
conseguia conter o corcel de fogo,
ninguém se atreveria a colocar-se
abertamente diante de suas patas
insolentes, mas na sombra dos
bastidores era sensivel o efeito da
politica mesquinha do ostracismo a que
o relegavam. Era grande demais a
imagem daquele mouro mineiro. para
a assimilagao dos espagos festivos e
pequeno-burgueses dos grupos
reinantes, geralmente disfargados sob a
capa furtacor de um socialismo cojegial.
Licio Cardoso desprezou as formulas
vigentes do sucesso, as fileiras cdmodas
dos militantes de ocasido, e mergulhou

K
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Lucio Cardoso: dos estilhagos de um universo esfacelado, a criagio de
uma vida-obra magnetizada pela busca da unidade perdida.

no mistério maior, no cincer coberto
de violetas, no desespero das
consciéncias decadentes, na verligem
dos amores violentos ¢ inaugurais. Duas
coisas sempre me ocorrem ao ler Liicio
Cardoso, especialmente em sua dltima
fase, a Biblia e a tragédia grega. Esta
dimensdo genesfaca confundiu muito os
participantes da mesma mesa porque o
cologuial imperava, o folclorismo
levemente transcendido, aimediatés das
agdes e reagdes. Enquanto isso o tempo
cardosiano era de absoluta rebeldia, as
trombetas de jericd derrubando
muralhas, os corpos se desfazendo
numa purificagio extrema, diante do
Juizo.

Vinte anos sem Licio Cardoso, e
o sentimento mais objetivo de que se
abrem afinal as comportas. E a
consciéncia final de que para os grandes
espiritos, como o dele, o tempo € de
permanente ressurreigio, porque nio
provou do absinto do sucesso efémero,
para se guardar para a grande
embriaguez que ndo termina.

‘Walmir Ayala ¢ poeta, critico de arte e produtor da
Radio do Ministério da Educagio. Autor, entre
outros, de Cantats (G.R.D., 1966), A pombe da pas
(Melhoramentos, 1974), A beira do corpo (Nordica,
1979) & tradudor de A Celesting, de Fernando de
Rojas (Francisco Alves, 1988).
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lado a lado
sobrevoamo-nos
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eduardo hoffmann
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mago da morte Tn
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arcos losnak Eduardo Hoffmann, de Curitiba

Guilherme Mansur, de Quro Preto.
Marcos Lesnak, de Londrina,
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ILUSTRAGAD: LIS ALBERTE BOH

QUE LINGUA SE FALA

NO PARAGUAI?

Natalia Krivoshein de Canese, professora de Lingua
Guarani na Universidad Catélica de Asuncion, editora da
revista de cultura guarani Nemity e pesquisadora, aborda

neste texto — especial para Nicolau — o suf generis

bilingiismo do Paraguai, apontando para a importancia

de uma politica educacional voltada para o resgate e

preservacao da unica lingua indigena das Américas que
sobreviveu amplamente 4 hegemonia lingiiistica do
conquistador.

Guaran, guarani, aguyje’

rivoshein d

Paraguai caracteriza-se por

possuir um original bilingdis-
mo, diferente do de outros paises
americanos e considerado o mais am-
plo, a nivel nacional, no mundo. Sua
originalidade esta radicada principal-
mente no fato de que uma lingua in-
digena, o guarani, sobreviveu aos
aborigenes que a falavam — resta
apenas 1% de indigenas na popula-
¢do paraguaia — e ¢ falada pela qua-
se totalidade, mais de 90%, dos para-
guaios (mesticos, em sua maioria). A
mestigagem e a sobrevivéncia do gua-
rani tém causas historias, geograficas,
economicas e culturais, que seria lon-
go analisar aqui.

Tanto o guarani como o espa-
nhol sdo, por lei, linguas nacionais,
embora este ultimo seja de uso ofi-
cial, sendo falado somente por pouco
mais da metade da populagao. Nas
relacdes formais, como educacao,
meios de comunicacdo, governo, jus-
tica, etc., usa-se um espanhol padrao,
considerado correto pela Academia
de la Lengua. Nas relagges informais,
como em familia, com os amigos e
em meios rurais, usa-sé o guarani pa-
raguaio ou popard e o “espanhol pa-
raguaio coloquial”. Embora as duas
variedades de lingua estejam muito
misturadas, ndo chegaram a formar
uma terceira fngua.

Muitas das caracteristicas do es-
panhol paraguaio, tanto do padrao
quanto do coloquial, devem-se a in-
fluencia da dialetologia espanhola,
No Paraguai, usa-se o voseo tanto
pronominal quanto verbal, comoe na
Argentina e no Paraguai. Usam-se os
pronomes vos (voce) e usfedes (voces)
em vez de tu (tu) e vosotros (vas),
com conjugacoes verbais correspon-
dentes. Quanto a fonologia, os para-
guaios diferenciam o /y/ consoante do
I/, que nos outros paises rioplatenses
se pronunciam da mesma forma.

A mistura do espanhol com o
guarani pode se dar em forma de mu-
danca de codigo (code switching),
frases ou paragrafos intercalados de
ambas as linguas, e tambem como in-
terferencias, decalgues e empresti-
mos, tanto a nivel fonologico como
morfossintatico.

A influéncia do guarani na pro-
nuncia do espanhol do Paragoai ma-
nifesta-se principalmente na supres-
sao de consoantes, tanto em finais de
palavras como em intermediarias,
porque no guarani nao ha grupos
consondnticos nem palavras termina-
das em consoante. Isto determina, em
parte, a falta de concordancia nos
maorfemas de numero plural, o que
se deve também a decalques, gue
produzem, ainda, usos incorretos de
preposicoes, relativos, etc.

Qutra caracteristica que torna
pouco compreensivel para outros lati-

3
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no-americanos nossa forma coloquial
de falar o espanhol é a grande quanti-
dade de empréstimos tomados do
guarani, nao s6 de palavras, como
também de particulas que se agre-
gam as palavras e que s3o caracte-
risticas das linguas aglutinantes, co-
mo o guarani.

Pelo prestigio social que outor-
ga o uso de uma forma “correta” do
espanhol, da-se o fendmeno da su-
percorrecao, que consiste no uso ina-
dequado de algumas formas da lin-
gua, com o intuito de imitar a fala
de prestigio.

E evidente que essa situacao
lingtistica precisa de uma boa politica
educativa para evitar a deterioracao
da comunicagdo, numa sociedade
que vai modernizando seu modo de

vida. Embora alguns passos tenham
sido dados no sentido de implemen-
tar © ensino do guarani como lingua,
anivel secundario e terciario, o ensine
primario se realiza em espanhol, Nao
existe um programa de alfabetizacac
em lingua materna (guarani) e ensino
do espanhol como segunda lingua
para as criangas monolingles em gua-
rani, 60% do total, segundo recomen-
da a UNESCO para areas bilingdes.

A educacao bilingde seria a uni-
ca forma pela qual se poderia ensinar
a diferenciar os dois codigos lingiis-
ticos e evitar a mistura de linguas, a
evasao e a repeténcia escolar, e tam-
bem erradicar o monolinglismo gua-
rani e seu correspondente 40% de
analfabetismo. Alem disso, 0 ensino
sistematizado do guarani contribuiria
para sua "preservacao e aperfeigoa-
mento”, como recomenda a Consti-
tuicao Paraguaia, e e condicao impor-
tante para conservar a coesao e iden-
tidade nacionais.

Natalia Kriveshein de Canese ¢ autora de Gra-
matica de la lengua guarani (1983, 179 p) &,
em colaboragio com Graziella Carvalan, £/ as-
pariol def Paraguay en contacto con el guararnt
{Centro P de Estudios Sociologicos,
Eligio Ayala 973, Asuncion, Paraguay. 1987,
103 p.).
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ILUSTRACAQ: JOSE HUMBERTO BOGUSTEWSHI

ESTIAGEM CULTURAL NA

REPUBLICA DAS BANANAS

Olhar para o préprio umbigo ou,
Narciso, afogar-se nas aguas em gue
a propria imagem se reflete é
suicidio. Nesta navilouca Temra 4 vista
em gue vivernos, dentro dos limites
do universo observavel, & preciso
escancarar portelras e fronteiras, &
preciso o livre ir e virde gentes e idéias
pcm que, sem compartimentos e
estangues, a
cuhura flua, ndo supériua. Lo uga.

tregue a um economista € a um séquito
de funciondrios, todos infecundos no
MinC. Desponta agora um novo Impe-
rador cultural, ex-governador de Brasi-
lia, como poderia ter sido assessor do
setor de caminhdes do Ministéno dos
Transportes, tdo versdlil ¢ a danga de
cargos outorgados como sesmarias pelo
presidente. Desalento.

Mesmo assim, ndo seria o caso de
expor sucintamente e pedir ac novo
Czar da nossa chagdsica cultura cabocla
que cric um délar mais barato apenas

Lei Samey, a que permite des-

contos no imposto de renda atra-
vés do patrocinio de eventos culturais,
tem sido acusada de desvirtuamento por
compadrismos e nepotismos pelos seus
criticos. No entanto, a Lei Sarney per-
mitiu que um primeiro passo, timido,
rumo 3 desburrificagdo maci¢a do Bra-
sil, fosse dado finalmente.

E claro, os puristas se insurgem
contra a filantropia de uma companhia
de cigarros financiar o Festival de Muisi-
ca, nos meses de inverno, em Campos
do Jorddo (SP): seria algo assim como
o cdncer patrocinando a iltima soprano
coloratura a cantar em publico... Mas
seria exagerado comparar essa situagio
com a de um grande traficante de heroi-
na bancando um Festival de Pesquisas
sobre a Aids. Com todas as suas tortuo-
sidades maranhenses e quejandas, a Lei
que hd 8 anos dormitava na gavela do
entao senador (pela Arena? pelo PDS?
pelo PMDB? ndo sei mais) finalmente
foi aprovada, sobreviveu ¢ € preciso
agora complements-la.

O desalento, é verdade, toma con-
ta de quem quer que deseje propor algu-
ma coisa de construtivo durante este il-
timo baile no arraial de Sao José de Peri-
cumd, em Brasilia, onde o presidente
toma a fresca, fugindo a canicula do pa-
ldcio do Planalto ou da Alvorada, ndo
sei qual dos dois infernos arquitetdnicos
planejado por Niemeyer para punir os
donos de um poder capitalista. Sem mi-
nimamente querermos jamais defender
a nefanda ditadura getulista (Deus nos
livre e guarde!), € forgoso reconhecer,
objetivamente, que desde aqueles lon-
ginquos tempos s6 tivemos um Gnico
Ministro da Educagdo digno desse no-
me: Gustavo Capanema.

Ou me falha a memoéria ou todos
08 outros nem a marca de sua medio-
cridade deixaram no MEC, no médximo
o seu ectoplasma burocrdtico: esqueci-
mento meu? Quanto ao Ministério da
Cultura, entao, o mero titulo jd lembra
os drgdos totalitdrios gue controlam a
Kultura ou a Kultur como na Rissia
de Stdlin ou na Alemanha de Hitler,
néo? Ora, objetivamente, sejamos jus-
tos: o Ministério da Cultura NADA rea-
lizou, ¢ uma Funarte sem verbas, ainda
mais raquitica e vaziamente pomposa,
como um elefante branco infldvel, en-

para di o prego de aquu,u;.ao de
bens culturais estrangeiros? A impor-
tagdo de livros, no Brasil, ndo liguida
nem com 2% de nossas reservas cam-
biais. Revistas, jornais e livros dos Esta-
dos Unidos, da Franca, da Al I

livrarias pagam uma taxa de ddlar exor-
bitante para importar livros que — quei-
ramos ou nao — sao o fio umbilical que
mantém o Brasil dentro do mundo de
idéias, de revolugdes tecnoldgicas e da
problemdtica de seu tempo. Ou serd que
4 asndlica reserva de mercado da infor-
mética auriverde, que na verdade s le-
galiza indiretamente o contrabando e
cria computadores 10, 20 vezes mais ca-
ros que os similares estrangeiros, acarre-
tard uma fatal reserva de mercado da
burrice nacional?

Nio foi essa a antropofagia sonha-
da pelos criadores da Semana de 22 de
Sdo Paulo: eles preconizavam que nos
devordssemos e digerissemos matérias
importadas, mas nio que nos comés-
semos canibalisti uns ans ou-

da Inglaterra, da América hispdnica, do
mundo todo estdo se tornando no Brasil
uma espécie em extingdo, como o jacaré
do Pantanal mato-grossense. Universi-
dades ricas como a USP (Universidade
de Sdo Paulo) cortam a assinatura de
importantissimas revistas cientificas, li-
terdrias, artisticas ¢ outras, por falta de
verbas para adquirir 0 caro délar. As

?ggy
)k

tros. A xenofobia € a receita mais certei-
ra para matar a cultura de um povo:
vide a Alemanha nazista, a Ruissia stali-
nista, os regimes dos generais Pinochet
e Jaruzelski, de Fidel Castro, de Stroes-
sner... Ou serd que queremos instaurar
uma “‘revolucdo cultural” maoista no
Brasil, sufécando eficazmente a renova-
¢ao que vem do contacto com outros

Leo Gilson Ribeiro

poves? O Brasil pode ser autdnomo em
tudo? Podemos isolar-nos de fodas as
nagdes da Terra, seguindo o autismo pa-
ralisante da Albania, que olhou s6 para
o proprio umbigo, décadas a fio, com
resultado infrazero para a sua evolugio
cultural, social, politica, econdmica?

Se o Ministério da Cultura tomas-
se a medida de criar um délar mais bara-
1o para a importagao desse vital material
cultural (quem sabe poderiamos incluir
instrumentos musicais para nossas or-
questras, material de pintura para nos-
sos artistas também?), o Brasil teria
acesso fecundo a tudo que estd revolu-
cionando o mundo fora das nossas fron-
teiras. Diminuiria 0 nosso provincianis-
mo obtuso de nos fecharmos a tudo que
vem de fora, pois 0s bens culturais ndo
sdo compardveis as multinacionais, a
nio ser pelos Goebbels de plantio, que
ao ouvirem falar de cultura sacam logo
a foice ¢ 0 martelo do cinturao.

Como manter o Brasil a par do
que acontece no setor eletrdnico, da
bioenergética. dos supercondutores. da
medicina, da ecologia, das artes, da lite-
ratura, da histdria, da sociologia ¢ mais
mil etc., sem 0 abundante acesso a jor-
nais, revistas e livros estrangeiros? O
que saberiamos da perestrodka e daglas-
nost de Gorbachev se nao houvéssemos
traduzido o seu livro? Como estar a par
da evolugio de um compositor como
Stockhausen se ndo tivermos os discos
que registram a sua revolugdo sonica?
O desaparecimento da camada de ozd-
nio, a desertificagio gradual da Terra,
Chernobyl, sio manchetes mundiais s
quais o Brasil nao pode fugir, como sur-
radissimo avestruz, enterrando a cabeca
na areia.

Hid pouco li, no Le Monde pari-
siense ¢ no L Express, que alguns po-
bres paises africanos estdo servindo de
depdsito do perigosissimo lixo atdmico
que as nagoes européias despejam em
seu solo, pondo em perigo milhdes de
vidas humanas. A revista alema Der
Spiegel revela que forgas neonazistas se
reoganizam ameagadoramente na Ale-
manha Ocidental. As revistas norte-
americanas Time ¢ Newsweek documen-
tam. em reportagens impressionantes,
o crescimento da miséria absoluta no
campo (9% da populagio rural) e nas
cidades dos Estados Unidos (500.000
mendigos abandonados nos desvios das
grandes metrépoles norte-americanas).

Nio hd escapatdria: somos todos
passageiros de uma unica nave, a Terra,
e 56 sobreviveremos por meio da inter-
dependéncia e da solidariedade em csca-
la planetdria. Fechar-se para 0 mundy
¢ cometer suicidio.

Leo Gilson Ribeiro, jornalista e critico literdrio,
& autor de Cronistas do absurde (Jose Alvaro,
1964 — ensalos sobre Brecht, Kafka e outros)
e O continente submerso (Best Seller, 1988 —
entrevistas, ensaios e artigos sobre escritores
hispanc-americanos: Borges, Vargas Llosa,
Rulfo, Carpentier, Lezarna Lima, Cabrera Infan-
ta)

nicolau
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FOTOGRAFIA: NENI GLOCK

DE SIQUEIRA
JUNIOR

B = AR 5 -1

Unllg verdade Irrecusdvel & que fudo
muda.

A redlidade é fluida, movente, e o
fempo se encam de dar sempre
novas caras as colsas do mundo,
Dizem alguns filésofos que o homem
Enventou g arte para pere?ichreg .
magem das coisas, para impedir que
elas desapa m, obedientes, no
sorvedouro do tempo.

As fi rafias de Genésio ai estdo para
tentar r, com muita sensibilidade,
com que os Instanténecs capturados
durem um pouco mdiis, para nos dar
tempo de repassa-los com os olhos da
mente e do coragdo.

Sérgio Kirdziej



scondido entre as folhas. um bo-

a0 de crisdntemo gue se abre.

Sobre a rocha escura, um corvo
descansa. Para olhar uma pintura japo-
nesa € preciso mental e cuidadosamente
ir remexendo os ramos, ir descobrindo
as rochas. Como no teatro No, o artista
exige que entremos no quadro. Partici-
pando. facamos parte dele.

Na pintura japonesa, notar uma
pequena folha no chio pode significar
a compreensdo de toda a obra, de todas
as coisas. A mesma profundidade e ri-
queza de Hieronymus Bosch revelada
com simplicidade, com sutileza.

Como o poeta do #ai-kai, que bus-
ca na natureza pocsna e beleza, o artista
capta nas cenas mais corriqueiras o au-
ge, a plenitude da vida. Os gestos miu-
dos dos pardais, a brisa nos bambuzais.
Sentimos a atmosfera que envolve a pai-
sagem. Som, cheiro, movimentos, viva-
cidade na obra. Tudo captado com a
precisio de um flash fotogrifico, com
poesia de quem gasta todo seu tempo
observando, contemplando, colecio-
nando detalhes.

Pintura zen.

Despreziveis borrdes. Esta pode
ser a primeira impressao ao depararmos
com a pintura sumi-¢, ou pintura a nan-
quim, a mais significativa corrente de
pintura japonesa. trazida da China no
Século 13.

Como na prdtica da arte caligrd-
fica. o pintor do sumi-€ traz. nos seus
poucos e breves tragos, a arte no seu
estdgio mais evoluido e profundo. Com
a técnica monocromstica ¢ com pince-
ladas livres, o pintor do sumi-¢ desafia
e extrapola os padrées da estética. Ele
despe por inteiro a pintura e nos revela
apenas sua esséncia; emogio e espiritua-
lidade.

No sumi-€, pinceladas casvais e
desconexas correm o risco de ser obra-
prima, dependendo do estado de espi-
rito com que foram tragadas e da manei-
ra com que sao sentidas. Com suas des-
vauradss pmr.:cladse- formando borrdes

., Toyo Sesshu, o maior no-
me da pmtura a nanquim, j4 atingia seu
idltimo grau de abstracionismo, em ple-
no Século 14,

Praticada pelos poetas e monges
Zen. a pintura a nanquim representa
um acimulo da rica experié espin-
tual, de mosteiros, de peregrinagdes.
Seus temas surgem como verdadeiros
koans. aforismos que. dando um né no
uso do raciocinio. foram responsdveis
pela iluminagido de muilos monges.

A pintura dos monges zen € um
despertar para a vida. Ela mostra o desa-
pego ds coisas, A propria vida, onde nada
yuerendo tudo se tem. A naturalidade
diante de atos que nos parecem inconce-
biveis. A tranqiilidade de se tocar flauta
em cima de um temido bifalo, de dor-
mir profundamente aconchegado num
cnorme tigre, A profundidade naquilo
que € aparentemente insignificante.
Monges-pintores do sumi-¢ conseguiam
flagrar as excitantes experiéncias do
mais venerdvel monge zea: Pu tai pes-
cando lagostas com uma cabaga; Pu tai.
com os pés suspensos. olhando para o

MANHA DE NEVOA
pinceladass joponesas

céu, para a bola que acabou de chutar,
Pu tai sempre com o riso maroto, com
sua enorme barriga e seu jeito desen-
gongado. Pu tai sempre com muita ale-
gria. Com humor zeg, O humor indis-

£

eliane eme sato

Ver através das transparéncias opalescentes de um papel-arroz.
Trilhar as linhas e entrelinhas de um jardim pedra a pedra tragado.
Enxergar (como disse Alice Ruiz de Bashd) a lagrima
no olho do peixe.

Como todas as artes do Jap&o, das marciais ao caminho do cha,
a pintura & exercicio espiritual. E como acontece com o processo
de sintese das metéforas graficas de sua escrita ideogramatica, ela
busca, do surmi-¢ ao ukiyo-é, a essencialidade da simplicidade.

A profunda simplicidade de um ha/a/, um hara-kiri, um kabuki.
Simplicidade de se transformar no que pinta e se estd pintando.
Aqui, em répidas pinceladas, Eliane Eme Sato trilha o caminho dessa
arte milenar, a pintura japonesa.

fﬁ;:af “Monge Pu tai assistindo a briga de galo”, de Miyamoto Musashi

P | da pintura sumi-¢.
Tragos que ficam.

O estilo da pintura a nanguim do-
minou © Japdo até fins do Século 16,
passando dai a influenciar os demais es-
tilos de pintura, principalmente no uso
das pinceladas. Junto com o sumi-€ se
desenvolvia lentamente a técnica da pin-
tura policromdtica em tons suaves e har-
ménicos. Bambuzais. desfiladeiros, an-
darilhos, solitdrios pescadores, tudo nu-
ma técnica de delicadeza e precisio.

No Século 17, a arte é convocada
para saudar o novo Estado politico do
pais, livre das guerras internas. Preva-
lece, na avangada técnica policromdtica,
a cor dourada, representada pelas nu-
vens e terras, simbolizando exuberdncia
e poder do novo regime.

Como na belle épogue parisiense,
inicia-se o entreguismo & pompa, s fri-
volidades e ao hedonismo. Surge a pin-
tura wkiyo-¢, literalmente, pintura do
mundo transitério, que retratava, em
blocos de madeira, as cortesds e atores
que servmm os quartéis da capital Edo.

as pinceladas rdpidas, as co-

l' 1%
res puras.

Entra em cena o kabuki, teatro
da danga, do simbolismo, das cores exa-
geradas, que logo inspira fortemente os
pintores do ukiyo-¢.

Surge uma nova e consumista clas-
se média urbana e o pais abre suas por-
tas para o exterior. Nas artes pldsticas,
surpresa e deleite no encontro de cultu-
ras totalmente adversas: de um lado,
a meditativa e reservada arte japonesa,
do outro, a expansiva e turbulenta arte
européia.

Bebendo em fontes japonesas.

O Oriente, particularmente o Ja-
pdo, sempre exerceu um certo fascinio
nos ocidentais. O senso de sintese, a
capacidade visual e inluitiva, a mistica
filoséfica dos japoneses ofereciam a eles
novos rumos de pensamento. Ezra
Pound e os beats, na literatura; Serguei
Eisenstein, no cinema; John Cage, na
muisica; Fritjof Capra, na metafisica.

Nas artes pldsticas, se tem noticias
de que Vincent Van Gogh foi o primeiro
a beber em fontes japonesas. Hokusai
e Hiroshigue talvez nunca souberam,
mas suas paisagens, de poucos tragos
e cores. atraiam atengdo do maior génio
da pintura ocidental. Amigo de Van
Gogh, Toulouse-Lautrec receberia as
mesmas influéncias em suas telas. De-
pois foram Monet, Sisley, Signac. Re-
noir, os impressionistas que, com suas
formaus e cores esmuecidas, defendiam
a mesma luminosidade que era especia-
lidade dos japoneses jd no Século 14.
Seurat foi longe com o pontilhismo, pro-
vavelmente inspirado no poeta-pintor
Yosa Buson, que hd um século preen-
chia todo seu pergaminho com pegue-
ninas pinceladas.

Em 1930, Mark Tobey, em com-
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panhia do ceramista inglés Bernard
Leach. traz diretamente dos mosteiros
zen seu estilo “pintura branca™ . baseado
nos estudos da arte caligrdfica.

Bebendo em fontes européias.

Grande foi também a influéncia
dos ocidentais no Japao, principalmente
dos europeus. Os velhos e tradicionais

liés sio abandonados e fundam-se
modernas escolas de arte. Jovens artis-
tas japoneses viajam para Europa a fim
de estudar a sensagdo do momento: dleo
sobre tela. Van Gogh. Cézanne. Gau-
guin. Os japuneses buscam neles a liber-
dade individual de expressao. Dai em
diante, o Japdo acompanharia passo a
passo todos os movimentos artisticos
que borbulhavam na Europa. Kishida
trazia apaixonadamente em suas telas
as cores vivas de Matisse. O fauvismo
e 0 cubismo fazem a cabega dos japone-
ses. Mas eles estao de olho vivo e tro-
cam. no ato, o humanismo ¢ a liberdade
de expressio pelo absurdo e o fantdstico
da arte existencialista, destrutiva. E o
advento do dadaismo, surrealismo, fu-
turismo. na Europa ¢ logo também no
Japio.

Fissurado pela pintura européia.
na realidade o mais internacional pintor
japonés ndo conseguia se livrar total-
mente da sua raiz, deixando transpa-
recer, em suas telas, uma téenica bém
curopéia, com sentimentos ainda japo-
neses.

Toyota: “discutindo a arte™.

Para se compreender a busca dos
japoneses pela arte ocidental, ndo € pre-
ciso ir tdo longe. No Brasil mesmo, apos
a década de 50, eles chegaram as deze-
nas ¢, hoje. sio importantes nomes da
arte contemporanea. sendo reconheci-
dos também no exterior.

O escultor Yutaka Tovota ¢ os
pintores Tomoshigue Kusuno ¢ Kazuo
Wakabavashi sao alguns deles. Deixan-
do para sempre um Japdo destruido pela
guerra. eles chegaram em Sao Paulo.
na década de 60, trazendo a bandeira
da arte vanguardista que defendiam no
Japao.

Yutaka Toyota chegou em 61 ¢,
em 69, viajou para a Europa, onde conhe-
ceu o escultor Licio Fontana. cuja con-
vivéncia fez mudar sua forma de expres-
540, da pintura para a escultura.

Com os europeus, Toyota viven-
ciou experiéncias inéditas. marcantes.
Como a do artista que, enquanto pinta-
va uma tela, abria discussoes sobre a
obra e a arte. “Aprendi muito com isso,
porgue no Japdo ndo costumdvamos
conversar tanto sobre arte. quanto mais
logicamente™. afirma Toyota. Ele ob-
serva pontos semelhantes também nos
artistas brasileiros: “Eles nao se pren-
dem 4 precisdo da técnica como 0s japo-
neses. As vezes ndo tém nada tecnica-
mente. mas suas obras se apresentam
como arte. Eles discutem a obra en-
yuanto arte, ¢ eu gosto disso™.

Chegando ao Brasil. Toyota trazia
ainda as marcas fundas que o estudo
do zen-budismo lhe incutira. Atualmen-
te, diz que nem pensa no assunto. “Tu-

Ukiyo-é (fase moderna — 1830): “Viajantes da neve em Oi", de Andé
Hiroshigue.

Trabalho de Yutaka Toyota (1981): ""associam minhas esculturas a espadas
de samurais, bem finas e afiadas".

do surge naturalmente. acho gue isto
jd estd no sangue”. Ele confessa que
sempre procurou desenvolver suas
obras nos modos ocidentais, mas acaba,
intuitivamente . criando obras com afini-
dades orientais. As pessoas. por exem-
plo, afirma ele, associam suas esculturas
em metais a espadas de samurais, bem
finas ¢ afiadas.

Wakabayashi: “‘arte participativa’,

Quem vé as obras mais recentes
de Kazuo Wakabayashi nao acreditaria
nesta declaragdo: “Sempre tentei escon-
der o meu lado japonés nas minhas
obras, contrastando cores e composi-
goes”. Ultimamente ¢ que Wakabayashi
decidiu abrir-se a qualquer tendéncia e
deu no que deu: “Nao sei explicar, mas
surgiram 1 s total: jap
ses

Da arte dos ocidentais, Waka-
bayashi gosta da racionalidade, da parti-
cipagdo dos artistas no processo histd-
Tico, e cita Picasso como grande nome
da pintura mundial.

Na verdade, diz Wakabayashi, a
arte ¢ uma linguagem universal, sem di-
visdo de oriental ou ocidental. “Q que
vale ¢ a expressio e o sentimento do
artista, gue deve eriar por si mesmo.”™

Kusuno: busca pela légica.

Aringuieto, deixando escapar ex-
pressdes como “sacar a obra” e “transar
intelectuais™, o pintor ¢ professor de ar-
te Tomoshigue Kusuno ¢ todo o oposto
da bem comportada tradigdo japonesa.
De heranga nipdnica diz que nio trouxe
nada: “Sou desses caras que safram do
Japdo jd formados, conscientizados da
concepgio da arte contempordnea euro-
péia”. Da opgdo pela arte ocidental. Ku-
suno explica: “No Japao busca-se tude
através da meta, coisa muito abstrata.
O ocidente me ensinou a ldgica. a buscs
pela concretizagao™.

Kusuno observa que estid longe de
desprezar a arte nipdnica ou endeusar
a arte ocidental. Para ele o que vale
¢ 0 ego do artista, que deve se sobrepor
e ser percebido na obra. *Nio concordo
que se julgue uma obra apenas pelo seu
exterior, separando esta como ociden-
tal. aquela como oriental ™,

MNuma técnica abstrata, sugerindo
a velocidade da pés-modernidade, Ku-
suno diz que ainda se empenha numa
busca de identidade em sua obra.

Da busca de Van Gogh, que ele
tanto admira, pela pintura nipanica, Ku-
suno explica: A busca pelo oriente foi
conseqiéncia do préprio processo artis-
tico ou filoséfico ocidental que, jA cadti-
co, procurava outra forma de racioci-
nio”. O Japio, diz Kusuno, se tornou
uma saida porque ld tudo era o oposto
do ocidente: a maneira de pensar, de
ser, de viver. O mesmo ocorreu com
os japoneses depois da abertura para
o ocidente, afirma Kusuno: “Nos deli-
ciamos com a descoberta da ldgica. das
coisas vistas mais racionalmente. mais
concretamente™.

Eliane Eme Sata & jornalista.

nicolau
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ual o pensamento de Fernando

Pessoa com relagio aos simbo-

los ¢, por extensdo, aos nime-
ros, em matéria de arte” A este respeito
ele diz o seguinte: O entendimento dos
simbolos e dos rituais (simbdlicos) exige
do intérprete que possua cinco quali-
dades ou condigdes, sem as quais os sim-
bolos serdo para ele mortos, e ele um
morto para eles.

A primeira € a simpatia... A se-
gunda € aintuigdo. .. A terceira € a inteli-
géncia... A quarta € a compreensio. A
quinta ¢ menos definivel. Direi, talvez,
falando a uns, que € a graga, falando
aoutros, que ¢ a mao do Superior Incog-
nito, falando a terceiros, que ¢ o Conhe-
cimento ¢ Conversagio do Anjo da
Guarda, entendendo cada uma destas
coisas que s40 a mesma mancira como
as entendem aqueles que delas usam,
falando ou escrevendo.” (Apontamento
solto de Fernando Pessoa, s.d., citado
por Maria Aliete Galhoz in Fermando
Pessoa — Obra Poética, volume tinico,
Rio de Janeiro, José Aguilar, 1969, p.
69).

Fernando Pessoa aproximou-sé
das mais variadas doutrinas ¢ filosofias.
E tinha, como ninguém ignora, grande
tendéncia para o ocultismo. a cabala,
o esoterismo, o hermetismo, 0 rosa-cru-
cionismo, o simbolismo. o sebastianis-
mo, 0 gnosticismo, o neoplatonismo, a
teosofia, o misticismo. E, na Mensa-
gem, tnico livro gue publicou em vida
(1934), mais do que em qualquer outro
trabalho, langou mao dos mimeros para
expressar idéias, o que, possivelmente,
por outro meio, ndo faria tdo bem.

Se os 05 530 poetic 3
esteticamente validos, muilo mais o 8o
quando se trata de uma personalidade
como Fernando Pessoa. E, principal-
mente na Mensagem, jamais poderio
ser arglidos de coincidéncias fortuitas:
sdo demasiado numerosas para se consi-
derarem fortuitas, levando-se em conta,
sobretudo, as caracteristicas que a Men-
sagem encerra. Observa-se, com clare-
za, como o0s nimeros vém, rigorosa
mente, licida mente, consciente mente,
estruturados, arquitetados, montados,
calculados, elaborados. As verdades,
afirmagies, proposigdes acham-se, por-
tanto, escritas também nos nimeros.

As dimensoes impostas a este tra-
balho ndo comportam um estudo mais
demorado a respeito dos nimeros na
obra de Fernando Pessoa. Por isso, va-
mos nos restringir a, apenas, um poema
da Mensagem que é “O Mostrengo™. E,
em O Mostrengo™. aos nimeros 3 e
9.

O que o Gigante Adamastor € pa-
ra Os Lusiadas, ¢ para a Mensagem
“0 Mostrengo™. Ambos, cardeais.
axiais, ambos de tal importincia, que
foram colocados, pelos seus autores,
exala mente, pensada mente, mesmo
materialmente, no meio do grande poe-

Leopoldo Scherner

"0 mito & o nada que & tudo.”

O poeta lishoeta Fernando Pessoa (1888-1935) dispensa apresentagdes.
A obra posética que construiu em lingua portuguesa (e inglesa) é um literal
arranha-céu: tange as raias irreais do infinito.

Agui, o professor Leopoldo Scherner, da PUC-PR, faz uma exegese esotérica
do poema "0 Mostrenge”, integrante da Mensagem, Unica livio em lingua
portuguesa de Pessoa publicado em vida.

Da mesma linha esotérica s&o as anotagdes sem data (pag. ao lado) que
Nicolau — além-mar — resgatou, com absoluta exclusividade, do
famosissimo bau de inéditos do poeta, na Biblicteca Nacional de Lisboa.

O MOSTRENGO
O mostrengo que estd no fim do mar

Na noite de breu ergueu-se a voar;
da nau voou rrez vezes,

Voou trez vezes a chiar,

E disse, “Quem € que ousou entrar
Nas muithas cavernas que ndo desvendo,
Meus tectos negros do fim do mundo?”
E 0 homem do leme disse, tremendo,
“El-Rer 12 Jodo .S'csgundo! =

“De quem sdo as velas onde me rogo?
De quem as quithas que vejo e ougo?™
Disse 0 mostrengo, ¢ rodou trez veaes,
Trez vezes rodou immundo © grosso,

“Quem vemn poder o que si eu posso,
Qe moro onde munca MREUEH me Visse
E escorro os medos do mar sem fundo?”
E o0 homem do leme memeu, e disse,
“El-Rei D. Jodo Segundo!”

Trez vezes do leme as mdos ergue,

Trez vezes ao leme as reprende,

E disse no fim de tremer trez vezes,

“Aqguwi ao leme sou mais do que eu:

Sou um Povo que quere o mar que € reu;

£ mars gue 0 mostrengo, que me a alma teme
E roda nas trevas do fim do mundo,
Manda a vontade, que me ata ao leme,

De El-Rei D. Jodo Segundo!™

lN\lNNi||\||||1||||l|||i||NlllIl|l||||Nl\||||1|l\||“||i|

ma. No caso da Mensagem, o rigor e
a exatiddo sdo matemadticos: 21 poemas
antes, 21 poemas depois de O Mos-
trengo”. A intengao de Fernando Pes-
s0a € tio evidente, que os dois poemas
“Septimo™ contam-se como um s6: daf,
“Septima™ (I) e "Septimo™ (1I),

Vamos, finalmente, ao mimero 3
e, por extensdo, ao nimero Y, em "0
Mostrengo™ da Mensagem.

Diz a sabedoria popular: Nao hd
2sem 3.

Hegel (1770-1831) desenvolveu o
movimento do raciocinio em 3 tempos:
tese, antitese, sintese.

Trés € 0 iltimo nimero da primei-
ra série ininterrupta de mimeros primos,
1.2, 3, que tém, além disso, a proprie-

dade unica: 1+2+3 = 1x2x3 = soma
¢ produto iguais.

Pai, Filho, Espirto Santo, as pes-
soas da Santissima Trindade, sdo 1 em
Jesaodem L.

Trés. os anjos que procuraram
Abrado em sua tenda (Génesis, 18, 2
€ s5.). Moisés, em menino, ficou escon-
dido durante 3 meses (Exodo, 2, 2).
Sansio enganou Dalila 3 vezes (Juizes.
16, 15). Foram 3 os anos de fome no
tempo do rei Davi (2 Samuel, 21, 1).
Trés vezes Elias se estendeu sobre o fi-
lho da vidva, curando-o (3 Reis, 17, 21).
Trés os amigos de J6 a quem ele contou
suas desventuras (16, 2, 11). Trés foram
os jovens que Nabucodonozor langou
na fornalha ardente (Daniel, 3, 19 ¢ s5.).

A Biblia menciona 3 arcanjos: Miguel,
que derrotou Licifer e seus companhei-
ros (Danicel, 10, 13-21; Judite, 1. 9; Apo-
calipse. 12, 7); Rafael, que guiou 0 jo-
vem Iobms (Tobias, 3, 25); Gabriel,
que foi enviado a Daniel. Zacarias e
Maria (Daniel, 8. 16; 9, 21; Lucas, |,
19-38).

Trés sdo as virtudes teologais: Fé.
Esperanga ¢ Candade.

A familia é constituida, funda-
mentalmente, de 3 pessoas: pai, mie,
filho.

Trés sdio as Gragas, ¢ 3, as Fiirias.

E as musas sdo 9, que € 0 mesmo
que 3x3.

Os nimeros 3, 7e 10 (10 € a soma
de 3 ¢ 7) regem as relagdes entre Deus
¢ 0 Homem. E eles mesmos sdo 3.

O 3 simboliza o espirito e o céu.

Trés € o produto de uma primeira
polaridade da unidade:

A"
L] L ]
. Prosseguin-
do no processo, obtém-se 7, que €, por-

tanto, o resultado de uma dupla polari-
zagio da unidade:

./.\.
aaN

3(=océu) +4(= aterra) =
7. a totalidade do universo criado.

O 9 tem sua correspondéncia com
0333 =9,

0 9 ¢ o nimero da triplice mani-
festagdo divina nos 3 planos: o mundo
do espirito. 0 mundo da alma. o mundo
da matéria.

E a triplice manifestagio da divin-
dade: 3x3. Nove ¢ o mimero de Addo
ou da Humanidade. Representa a inte-
gralidade da criagdo: 4 (0 mundo mate-
rial) + 5 (0 homem espiritual): 4435

Nove ¢ novo se correspondem.

0 Y ¢ o zero de um ciclo superior
da numeragio. Ele é. portanto. o come-
go ¢ o fim: o alfa ¢ 0 dmega, que sdo
a expressio do Deus verdadeiro (Apo-
calipse. 1. 8; 21. 6; 22, 13).

Esclarecidos os possiveis significa-
dos gerais do 3 e 0 9, vejam-se as suas
ocorréncias em O Mostrengo™. E, de-
pois, o leitor, degustador ou intérprete.
como, talvez, preferisse Fernando Pes-
s0a, que veja o que faz. S6 nio gostaria
que dissesse que vi demais. Se alguém
disser que vi demais, digo-lhe que, com
certeza, vi de menos. Nio vi tudo, sei
que nio vi tudo, sei que sou incapaz
de ver ¢ de ter visto tudo, sei que ndo
cheguei a des-cobrir tudo o que coberto
estd, que ndo cheguei a re +velar tudo
o que velado estd:

“Sentir? Sinta quem 1¢!" (Fernan-
do Pessoa, Cancionerro, Isto).

Af temos "a cifra e a alma que
pode conter a decifragio” (Fernando
Pessoa, Pdginas de Doutrina Fstética).

“Quem puder compreender que
compreenda™ (Fernando Pessoa, in:
Joao Gaspar Simdes. Vida e Obra de
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Fernando Pessoa: Histonia de uma Ge-
ragio)

Aqui estdo, pois, 0 3¢ Y em”O
Mostrengo™:

O poema compde-se de 3 estrofes.
Cada estrofe, de 9 versos: 3x3.

E o tnico poema da Mensagem
com estrofes de 9 versos.

Diz o poeta que o mostrengo voou
3 wes e rés vezes o diz, sendo que
3 vezes voou a chiar. E, igualmente,
3 vezes, diz que ele rodou.

O homem do leme “Trez vezes
do leme as maos ergueu |/ Trez vezes
ao leme as reprendeu, / E disse no fim
de tremer trez vezes '

Ocorre 3 vezes a frase: "El-Rei
D. Jodo Segundo!™, uma vez em cada
uma das 3 estrofes, sempre no ¥ verso.

A palavra mostrengo comporta 9
letras,

Sao 3 as perguntas feitas pelo mos-
trengo: “‘Quem é que...?"", “'De
quem...7", *Quem vem...7" e sdo 3 as
respostas, repetindo 3 vezes 0 mesmo
verbo: “disse”, “'disse™, “'disse™.

Ha 3 formas verbais na 1! pessoa
do singular na 2% pergunta: posso, moro,
escorro. Todas 3 com o na raiz. [gual-
mente, 3 formas verbais na 1 pessoa
do singular da 3 pergunta: rogo, vejo,
Ougo.

Ha 3 verbos, empregados para ri-
ma, na 3 estrofe: ergueu, reprendeu,
leme.

Fernando Pessoa usa 3 vezes uma
palavra rimando, no plural. A palayra
¢ vezes: “trez vezes”,

Na 2! estrofe. usa, rimando, 3 ver-
bos da 3t conjugagdo: poder, ver, dizer.
O mesmo, na ¥ estrofe: erguer, repren-
der, temer. Note: 3 verbos na 3 estrofe.

Fernando Pessoa diz que o mos-
trengo voou 3 vezes. E trés vezes empre-
ga o verbo voar: “a voar”, “voou™,
“voou". O mesmo acontece com o verbo
rodar: diz que o mostrengo rodou 3 ve-
zes e trés vezes emprega o verbo: “'ro-
dou™, “rodou”, “roda™,

O mesmo acontece com o verbo
tremer: diz, trés vezes, que o homem
do leme treme, € emprega o verbo tre-
mer 3 vezes: “tremendo”, “tremeu”,
“tremer”.

Emprega 3 vezes a palavra mos-
trengo, uma vez em cada estrofe.

Usa 3 verbos, rimando, no infini-
tivo, na 12 estrofe: “voar™, “chiar™, “en-
trar’.

Usa, rimando, 3 vezes verbo no
pretérito perfeito do indicativo: “disse™
(2 estrofe), “ergueu™ (3! estrofe), “re-
prendeu™ (3! estrofe).

Usa o pronome quem 3 vezes na
2! estrofe.

A palavra mar ele a usa 3 vezes,
uma vez em cada uma das 3 estrofes.

A expressao ** trez vezes” € repe-
tida 3 vezes na 37 estrofe.

Vinte e sete é o nimero de versos
do poema: 3x9 = 27. E somando-se
247 =9,

Sdo empregados 3 adjetivos quali-
ficativos: “negros™, “immundo™, “gros-
so",

As duas palavras principais. que
indicam lugar ¢ meio, tém 3 letras e
uma 56 silaba: “mar™ ¢ “nau”.

Aparecem 3 palavras, indicando
a parte pelo todo (sinédoque): “velas™,
“quithas™, “leme™.

Ocorrem 3 palavras de conleiido
negativo: “nio”, “nunca” e “ninguém”,
Todas comegadas por n, que representa
som nasal; a 3¢, com 3 sons nasais.

Em nem um outro poema, Fer-
nando Pessoa empregou a palavra trés.
50 a empregou em™ 0 Mostrengo™. Ele
reservou, pois, o trés para O Mostren-
20”. Em outros poemas, hd situagdes
de 3. mas a palavra 3 ele nunca empre-
gou sendo em" O Mostrengo™.

Trés versos comegam com “‘trez
vezes”: “Trez vezes rodou...” (2! estro-
fe), “Trez vezes do leme as mios er-
gueu” (¥ estrofe), “Trez vezes ao leme
as reprenden™ (3 estrofe).

Trés versos terminam com “trez
vezes”, sendo sempre o 3! verso da es-

5ao 3 os sentidos expressos atra-
vés do verbo: “visdo” (vejo), “ouvido™
{ougo). “tacto” (rogo).

(CAREEA AR

Nio hd em”0 Mostrengo™ nem
uma palavra com mais de 3 silabas

Na 2: estrofe. aparecem 3 palavras
com 3 silabas.

Trés vezes ocorre a expressio *ao
leme™. E na ¥ estrofe.

s 3 oitavos versos das 3 estrofes
tém, cada um, 2 substantivos. E, nos
3, a palavra leme. Portanto, 3 vezes le-
me.

Trés versos do poema nio contém
nenhum substantivo: “E disse: ‘Quem
¢ que ousou entrar”, " Quem vem poder
o gue s¢ eu posso”, “Que moro onde
nunca ninguém me visse ™.

Os 3 dltimos versos das 3 estrofes
tém, todos eles, 0 mesmo nimero de
substantivos: 3, 2, 3.

A 1t e a 3 estrofes, cada uma tem
3 versos com 3 substantivos.

A estrofe central — charneira —
tem 3 versos com um substantivo: “ve-
las™, “‘quilhas™, “'vezes™.

O mimero de substantivos em ca-
da verso nunca vai além de 3.

Em cada uma das 3 estrofes, hd
3 versos que comegam por palavra com
letra inicial .

Hé um total de 3 versos que come-

esto

ﬁ‘tﬂ‘;ao '

rimw
-meomo.

aa creag®o,

uper-fethet:

eire W

gam por uma palavra que comega pela
letrat. E esta palavra é sempre a palavra
“trez”.

Em cada uma das 3 estrofes. hd
3 tipos diferentes de rima

Para concluir:

Onde quer que Fernando Pessoa
esteja, tanto em prosa como em verso,
quer ele mesmo, quer qualgquer dos seus
heterdanimos ou semi-heterommos, estd
O mistério, 0 mistério poético, estd o
escondido, o en +coberto que se ha de
des +cobrir, o velado que se hd de des +
velar e re +velar. E nunca se sabe até
onde ¢é ou estd ele mesmo, ou até onde
S40 Ou eslEo 08 oulros: o seu rosto, a
sua pessoa e personalidade; até quando
o seu discurso se refere ao passado e
até quando, ao futuro.

A indistingao de tudo isto cria a
distingio de alguém, em boa hora muito
apagada. como tudo é apagado, nio de-
finido, tudo obscuro. tudo minuciosa-
mente obscuro. E tudo sem luz, por
mais sol que haja: muitas luzes clareiam,
mas também muitas luzes escurecem.

Leopoldo Schemer & professor tiular de Litera-
tura Portuguesa da PUC-PR
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delirio lapidado “

MIRROR

| am silver and exact. | have no preconception:

Whatﬂ_ﬂ!r"l see | swallow immegiate!y prom.

Just as it is, unmisted by love or dislike.

| am not cruel, only truthful

The eye of a little god, four cornered,

Most Iof the time | meditate on the opposite wall,

It is pink, with speckles. | have looked at it so long

| think it is a part of my heart. But it flickers.

Faces and darkness separate us over and over.

Now | am a lake. A woman bends over me,

Searching my reaches for what she really is.

Then she turns to those liars, the candles or the moon
I see her back, and reflect it faithfully. '
She rewards me with tears and agitation of hands.
I am important to her. She comes and goes.
Each morning it is her face that replaces the darkness.
In me she has drowned a young girl, and in me an old woman
Rises toward her day after day, like a terrible fish.

ESPELHO

. =conceitos.
.xato. Nao tenho pre
exat 0 emo momento
e amor ou desprezo.

rateado e
Ts?x\c]lg o que vejo engulo 2
Do jeito que ¢, despido s
Ngo sou cruel, 20 “czlrcuz:'. curri quatro cantos.
O pequem:io outro lado da parede.

O tempo tndodgiglt‘:da- 114 tanto tempo olho para ele

Grito congelado, desespero suspenso, cor pura
chapada, o trabalho da norte-americana Sylvia

falha.
Sonsa Cor-de-rosa, coragao. Mas ele
Plath, espécie de Emily Dickinson de jeans, ¢ [N Que acho gue ¢ uma paﬁei‘:nmﬂf:;s ¢ mais. .
quase-inédito no Brasil. Além de uns Escuriddo e faces nos sepa bre mim

ra. Uma muther s¢ debruga sO

: I lots . ira.
Ssties Sicados om has margens sua imagem verdadei

e pe'rlddicas, apenas seu romance The Bell Jar

Sou um lago, ago

Buscando em mift as velas ou a lua.

{4 Redoma) foi editado em 72, pela Artenova:
estd faltando seu veneno poético na veia do leitor
brasileiro. Do delirio lapidado de Sylvia, Nicolau

apresenta esta aresta, fresta-festa para a poeta
que hi 25 anos se suicidou: 3 poemas — inclusive
sen ultimo, *“Auge’ — transcriados por Rodrigo

Garcia Lopes e Mauricio Arruda Mendonga,

i 8
uelas mentirosas,
flito fielmente.
as e acenos. 4

_Ela vem € vali.
e poe a escuridao.
e em mim uma velha
2, COMO um peixe terrivel.

tio olha para ag
E}Zjo suas costas, € 3 1€
Me retribui com lagmt{
Sou importante para €
A cada manh
Ela afogou um
Emerge cm sua

3 é seu rosto qué Tel
a garota em mim,
diregdo, dia a di

poetas londrinenses que vém trabalhando,
ourives, na tradugdo de toda sua obra.

Cnconire or
nas ultimas sems
Ges d

meio su
Ha em sua p

wlumo minuto

Rodrigo Garcia Lopes




ARIEL

Stasis in darkness
Then the substancel,
Pour of tor and di.‘-tanc:._ue

God's lioness,
W One we grow,
Pivot of heels and knees!

Black sweet b

Shadov. lood mouthfuls,
Something else

Hauls me through ajr

Thighs, hair;
Flakes from my hees,

White
Godiva, lunpeel —
Dead hands, dead stringencies,

?nd now |

0am to wi H

The child's 2:;«“' 3 glitter of seas,
Melts in the

And| wall.

Am the arrow,

The_dew that flies

Suicidal,
Into the :;dw with the drive

Eye, the cauldron of morning,

AUGE
i EDGE
A mulher estd perfeita. |
Seu corpo The woman is perfected.

Her dead

lishment,
Body wears the smile of accomp
The!‘il'llusion of a Greek necessity

Morto mostra um SOrriso de satisfagdo,
A ilusdo de uma necessidade grega

Flows in the scrolls of her toga,

i listras de sua toga,
Flui pelas eyl

Seus pés

ecem izer: Feet seem to be saying:

ot B e come so far, it is over.

11:’1::155 tdo longe, € O fim. We have : ' t
ca, Each dead child coiled, a white serpent,

ca morta embrulhada, uma cobra bran One at each little

Cada crian
e P e pitcher of milk, now empty.
i i She has folded
Vasilha de leite, agora vazia. ‘ Is
a
corpo como pétalas _
E?:d:?nzr:oﬁuquemsg fecha quando 0 jardim stiffens and odors bleed

From the sweet, deep throats of the night flower.

The moon has nothing to be sad about,

e odores sangram
D gargan Staring from her hood of bone,

Da garganta doce € profunda, flor noturna.

She is used to this sort of thing.

A lua nio tem nada que estar triste, Her blacks crackle and drag.

Espiando tudo de sua touca de 0s50.

ja da a iss0.
Ela j4 estd acostuma
Suas] crateras trincam € a devoram.

— The furrow Eixo de calcanhares e joelhos!

ARIEL

Estase no escuro.
E um fluir azul sem substdncia
De penhasco e distancias,

Leoa de Deus,
Nos tornamos uma,

— O arado
Sulca e passa, irmio do

Arco castanho —

O pescoco que nio POsso abragar,

Olhinegras

Bagas expelem escuras
Iscas —

Goles de sangue negro e doce,
Sombras.

Algo mais

Me arrasta pelos ares —
Coxas, pélos;
Escamas em meus calcanhares,

Godiva
Branca, nio nua
Maos mortas, Tegras mortas,

E agora
Espumo com o trigo, um brilh
! . 0 d
O grito da crianca  maes.

Escorre pelo muro.
Eeu
Sou a flecha,

Orvalho que avanca,

Suicida, e de uma vez se langa
Contra o olho

Vermelho, fornalha da manha.

tradugao: Rodrigo Garcia Lopes
Mauricio Arruda Mendonga

Sylvia Plath nasceu em Massachusetts, Estados Unidos, em
1932, filha de pai aleméo (professor de biologia) e de mae
austriaca. Aos nove anos perde o pai, fato que influendiaria
toda @ sua poesia. Aos 19, no auge de sua carreira entdo
iniciada, tenta o suicidio. Durante toda sua vida, Sylvia Plath
sofreu de depressao maniaca, sendo submetida a varios
tratamentos (inclusive chogue elétrico). Abandonou a

bri carreira universitiria e casou-se com o poeta inglés
Ted Hughes, com quem teve dois filhps. Depois da separacio,
passou a viver sozinha (com os filhos) em Londres. Acometida
por uma série de infelizes coincidéncias, teve minada a sua
resisténcia, chegando 3 morte, por suididio, no dia 11 de
fevereiro de 1963, em seu apartamento.

nicolau
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ILUSTRAGAL: AL MARCELO BUTTIL

A SOLIDAO DO ANARQUISTA

Roberto Freire

Antes, era a grande
solidao sem magoa.

A ssim comega a letra do Hino a
Brasilra escrito pelo Vinicius,
com miisica de Tom e encomendado por
Juscelino. O poeta se referia ao Planalto
Central antes da construgdo da cidade.
Para mim. entretanto. sempre foi outro
o significado desse verso: a soliddo tam-
beém pode ser algo desejdvel. necessirio.
bonito, saudiivel e, sobretudo. volun-
tario.

A soliddo sem magoa ¢ coisa pro-
pria da Natureza. reflete o jeito de ser
e de estar das pessoas em relagio ao
todo da vida do Universo, fora ¢ dentro
de si mesmas. Sinto que a solidio sem
magoa dos homens faz mais parte de
sus natureza mineral. porgue parece
imdvel, incomunicavel e cterna, do que
daorgdnica. que ¢ pulsitil. mével. trans-
formavel. comunicivel e fatua.

I= através desse tipo de soliddo que
podemos avaliar, sem interferéncias ex-
ternas. nossa propria inteireza como ser
€ como pessoa, podemos conviver com
0 que nos € realmente proprio. original
¢ unico. As outras oportunidades para
iss0 seriam 0 momento de criagiao ¢ o
instante de amor, porém nessas ocasioes
nao estamos s6s e ocorrem interferén-
cias, geralmente boas demais para per-
mitirmos a solidao, mesmo a sem ma-
goa

Por isso € que os melhores amantes
¢ os melhores criadores necessitam da
solidao que libera e alimenta seus poten-
ciais de amor e de criatividade. E essa
razio porgue os grandes amantes e os
grandes criadores sdo pessoas muito e
satisfatoriamente solitarias.

Fica assim bem distinta a maneira
com que vejo a soliddo sem mdgoa da
solidio produzida pela discriminagio.
pelo preconceito. pelo medo e pelo ddio
de um lado e, de outro lado. pelo aban-
dono, pela fuga. pelo desterro e pelo
ostracismo. Hd ainda outra fonte para
a formagio da solidio com migoa, que
sa0 a perda da pessoa amada, a falta
de saiide. os defeitos fisicos, a pobreza,
a neurose ¢ a velhice.

Entretanto, nada me parece mais
solitdrio (nao sei se com magoa ou sem
mdgoa) que um homem morto . Muito,

“Por que nGo nascl eu um simples vaga-lume”, disse um dia o
genial prosador Machado de Assis.
Pols &, ndo somos simples nem temos © lume-do-vaga-lume: somos
essencialmente sés e nds,
Sobre esse fantasma, a soliddo. fala aqui, especialmente para
Nicolau, o somaterapeuta Roberio Freire.

A soliddo escura e a outra, a soliddo necessdria para se amar,
para se criar: a soliddo sem mdgoa, a soliddo sélida,
plena, a soliddo solar.

E preciso, mesmo a sés, aprender a ser sol.

mas muito mais solitdrio que agueles
que 0 amaram e 0 perderam, A solidao
do morto € essencial e completamente
mineral,

Quando vejo as pessoas nio conse-
guindo se livrar da solidio com mdgoa
€. a0 mesmo tempo, sendo-lhes impos-
sivel alcangar a soliddo sem mdgoa. fico
lembrando o quanto isso foi dificil para
mim também’, embora nos iltimos anos
tenha comegado a viver mais solitaria-
mente, cada vez com menos médgoa e
aprendido a encarar e enfrentar o que
gera magoa em minha solidio particu-
lar.

Aprendi com poetas ¢ com cien-
tistas solitdrios que a duracdo da vida
€ mais vertical que horizontal e que esta
se passa fundamentalmente dentro de
nds, ndo fora. E isso o que chamo viver:
eu comigo mesmo. vivendo minha soli-
dao que s6 pode ser. originalmente. sem
magoa. A vida que se passa fora de nos
depende da que se passa dentro, claro,
porém € mais horizontal, € mais troca
de vida jd vivida, que pode agradar e
encantar nossa solidao, mas pode tam-

bém desagrada-la e desencantd-la crian-
do a magoa.

Nao existe mais diferenca hoje en-
tre um poeta e um cientista, assim como
¢ impossivel se parar energia de matéria.
O cientisla me provou gue sou um ser
original e unico no universo. Nunca hou-
ve, ndo hd ¢ nem haverd também nunca
ninguém igual a mim. A minha vida é
uma mensagem especifica e especial, de
cuja resposta do meio ambiente ¢ dos
outros homens depende o futuro da es-
pécie.

O poeta entende e me explica isso
de uma forma que me faz sentir esse
poder em mim. sem gue precise enten-
dé-lo. Ele me diz que a solidio primor-
dial € produzida por tudo o que nos afas-
ta. na vida pessoal, social, amorosa, pro-
fissional ¢ politica de nossa originalida-
de dnica. ou seja. daquilo gue s6 eu
posso ser € que, se nao for, nada do
que seja e faca me significa. me explica.
me satisfaz € me recompensa. O resul-
tado € a solidido de mim mesmo, Com
migoa. E uma sensagio permanente ou
recorrente de incompeténcia ou de im-
poténcia para o 4mor e para a criativi-

™[

| d—

dade. Uma capacidade de sujeigdo e de
submissdo aos padrdes, a medida, @ ma-
goa.

Uma das coisas que mais me espan-
ta e entristece € o observar na sociedade
contempordnea a dificuldade para o
amor e, sobretudo, quando alcangamos.,
a dificuldade ainda maior para manté-lo
Vivo e inteiro. Acho que através das
idéias que defendo nestas reflexdes. en-
tendo que no instante da revelagdo do
amor ou no momento da sedugdo, abri-
mos para 0 parceiro a nossa originali-
dade unica, como se a vivéssemos de
fato, sempre.

Acredito mesmo ser nisso que resi-
de 0 nosso poder de sedugdo ¢ ¢ isso
mMesmo que Sentimos ao nos apaixonar.
O encantamento do namoro e dos pri-
meiros tempos da relagao amorosa deri-
va da exposigio de nossa originalidade
unica, comsa quﬁ 50 05 amantcs JIPHIK(I'
nados podem exibir ¢ podem com ela
se comunicar. Porém. nossos bloqueios
e medos, apesar do amor, acabam por
ocultar de novo aquilo que somos origi-
nais ¢ unicos e retornamos a velha soli-
dao com madgoa, proporcionando de-
cepgdo. desencanto ¢ mAgoa a nos mes-
mos ¢ aos companheiros. E a soliddo
s¢ impoe, sozinhos ou acompanhados,
porém sempre com mdgoa. sempre
maior, porque a cada namoro ¢ a cada
paixdo, embora durem pouco tempo,
sentimos o gosto inesquecivel. porque
essencial e vital, da solidao sem magoa
a dois.

Assim entendida, a soliddo ¢ fruto
do autoritarismo que impede a liberda-
de individual e a formagio de sociedades
que entendam a liberdade individual co-
mo apenas o singular da liberdade social
e esta como apenas o plural da liberdade
individual.

$6 numa sociedade socialista liber-
tdria isso seria possivel. Enfim, a soliddo
sem migoa € coisa do coragdo. da ale-
gria e do tesdo anarquistas. E isso expli-
ca por que. mesmo jd velho, continuo
amando muito ¢ me divertindo com a
vida. E. parafrascando George Mous-
taki. jd ndo me sinto mais sozinho se
tenho a minha solidio por companhia.

Roberto Freire, somaterapeuta e escritor, @ au-
tor de Cleo e Daniel (Global, 1972), Colote
(Guanabara, 1986), Sem tesdo ndo ha solugdo
(Guanabara, 1987) e A a/ma & o corpo (Primeiro
fvro da soma — uma terapia anarquista, a ser
lancade em cutubro pela Guanabara), entre
autros.
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Navegando em Meus olhares

Me decido pelo desconhecido

0 acaso é um g
€ U sou o

peixe assys
¢om a forg, tado

ada correnteza

eraE,

sou plano de aeropene

aquaﬂ

E de vitrin

um sonho que cria comigo

lano
asa de aeropla
sou o em cores vitimas

es cheias de engano

sou um garoto o sensivel
vou ter tudo que merecgo
vou me vender por um bom prego
me matar
Ser seu carrasco
quero cuspir meu deus no espago

Eduardo Ribeiro, 24, wioeomaker
& artista plastico, e autor dos
independentes mero os pes
pelas mdas (B1), e novo o venro
do outono (82) e abismo (84)

eus sem Certeza

nicolau
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cartas na rw'gma

Em primeiro lugar, desejo cumpri-
mentar essa equipe pelo excelente tabldide
que estd produzindo. Nio sei se vocés sa-
bem, mas sem ser exatamente um colecio-
nador da drea dos suplementos culturais
(veiculo que no Brasildesempenha um papel
ainda a ser estudado), possuo alguns volu-
mes, entre outras, do Jornal de Letras (de
1949 a 1953), Planalte, de Sio Paulo, (de
1941/42), Artes & Letras, do Miicio Ledo
(quase completo desde o n* 1, em 1941),
Letras ¢ Arfes, (de 1946 a 1954), Politica
e Lerras, dirigido por Odylo Costa Filho,
no Rio, em 1948, além de alguns anos, nio

lernados, dos supl tos do Jorna/
do Brasi/(toda a época do Concretismo, sem
falha), do Didrio de Noticias, O Jornal, Jor-
nal do Commercio, etc. E €, pois, em nome
dessa certa intimidade com tal campo edito-
rial que eu vivamente cumprimento Nicolan
— novo ¢ importante momento na drea dos
suplementos de Cultura no Brasil. José Ra-
mos Tinhordo. Sio Paulo — SP.

Apesar dos muitérrimos elogios que
continuo dedicando a “Mar Pamgu:yo de

Acabo de conhecer Nicolau encanado
em um jornal aqui de nossa regiao. Simples-
mente adorei: ¢ interessante, versdtil, deli-
cioso mesmo. Figuei assim meio gque parali-
sada & muito chateada por ndo té-lo conhe-
cido antes. Cristing Mary da Silva. Santo
Antonio da Platina — PR.

Cumprimentos sinceros pelo excelente
trabalho que voeés vém editando af em Curi-
tiba com Nicolau, Apesar de morar na Bahia
jé hd 11 anos, sou um londrinense (pé verme-
lho) que ndo se emenda: basta ver alguma
coisa bem feita vinda ai da terrinha pra ficar
morrendo de saudade. Editei, durante muito
lempo, a pdgina dominical *Rascunho™, da
Falha de Londrina, que langava e divulgava
toda essa gente boa que, agora, passei a (re)
ler nas pdginas de Nicolan, Carlos Vergosa.
Salvador — BA.

Que beleza Nicolau/14! Nio sei o que
des'latar mas na .’msm de l’aaé lo, além de
as ia da
Cultura e Imprcnsa Oficial do Parand por
tao alta e histdrica iniciativa, eu diria que

Wilson Bueno, gostaria de « que
virei (um pouoo} @ leme e prefiro, agora,
*Cdo intimo™ {Nicolau /12), do mesmo au-
tor, obra-prima de sintese, pungéncia ¢ a
surpresa final, desconcertante: “simples co-
mo um desenho vivo™, Ullcon Pereira, Ara-
raquara — SP.

Absolutamente fascinado por “Mar
Paraguayo", de Wilson Bueno, € que lhes
escrevo para saudar Nicolaw/ll, publicagio
quc alids, eu amds nau mnhecla e do mes-

gﬂlmeme. da feste ]:ivel tradutora de Para-
Josely Vianna Baptista, e o belo texto

— “Cardoso” — de Rodrigo Garcia Lopes.
Mas foi na micropoética intersticial das on-
das de “Mar Paraguayo™ (o poeta argentino
Francisco Madariaga fala de “gaucho-alro-
hispano-guaranis, no liveo Ef fren casi flu-
viz/) que mergutho — em fluxos e refluxos
— e emerjo, realizando | it 0
sobre a (i i
do portunhol. Como a carta do estudioso
Uilcon Pereira (“labirinto de aranhas, cisne,
€ sabre...") delata uma entrega anterior de
Bueno a essas gozosas ondas, me apresso
em pedir-lhes que me enviem o niimero em
que foram publicadas estas outras ondas. Pe-
¢0 permissdo ainda para dar a conhecer em
Buenos Aires algumas das correntes de
“Mar Paraguayo'. Néstor Perlongher. Sio

a tradugio de Keats, por José Lino Griine-
wald extrapolou em qualidade e rigor. Para-
béns! Amadeu Angélico Silva. Paranavai —
FR.

Canti fadeiro nrivil
um o pri

Queremos informar que Nicolau € ma-
terial bibliogrifico indispensdvel s pesqui-
si5 ¢ para o enniguecimento do nosso acervo.
Nossa drea de interesse, dado o tipo de orga-
nizagio, abrange todos os campos do conhe-

Poderia chamar Nicolan de “baluar-
te”, uma vez que de suas pdginas ainda co-
Ihemos obras de efetivo cunho cultural. E,
em razdo de trabalho publicado no mimero
14, sob titulo “Religido Guarani™, de Miguel
Chase-Sardi, traduzido por Josely Vianna
Baptista, & que tomo a liberdade de solicitar-
lhes informagdes sobre obras do mesmo as-
sunto. [nteressa-me, portanto, obter mais
conhecimentos sobre os ritos religiosos, dog-
mas, mitos ¢ fundamentos do culto da raga
guarani. Agradeceria, assim, s& me fossem
indicadas obras, ou pelo menos diretrizes
para a localizagdo de tais obras, sobre o as-
sunto em questio. José Roberto Pinto Ju-
nior. Curitiba — PR.

Af vdo algumas indicagdes bibliogrd-
ficas sobre o assunto.

CADOGAN, Led6n. Las tradiciones
religiosas de los indios Jeguakd Tenondé.

Revista de fa Sociedad Clentifica del
Paraguay, 7(1): 1547, 1946.

— El concepto guarani de alma, su
ilm.lr i i Folia li fe
americana, 1 (1): 31-4, 1952,

— Ayvu Rapyta: textos miticos de los

em ler, aqui em Floriandp ol
pois sdo raras as chances de alguém ter, co-
mo eu, um elo de ligagio tio significante
como este com a terra onde viveu por quase
20 anos. E o privilégio aumentou ao ler na
resenha “Trapo ¢ Outras Historias" (Nico-
lau /13), o comentdrio sobre o mais recente
livro de Cristovao Tezza. Gostaria, alm de
que vocds, opor

» entrev

Mby'a i del Guaird. Sdo Paulo, USP,
1959,
SCHADEN, Egon .Ensam arno-so-
ico sobre 2 de algu-
mas tribos indigenas 0 Brasil. Sio Paulo,
USP, 1946,

— Aspectos fundamentars da cultura
Guarani, 530 Paulo, E, P, U., 1974,

ROA BASTOS, Augusto, Las cultu-

este grande escritor, poeta, de dor, re-
lojoeiro...génio. Ademir Kimmel. Floriand-
polis — SC.

Ef, Deonfsio da Silva, perdeu a memd-
ria? Ou o cardter? Ou ambos? (Nicolau (14,
“Nds desta faixa otdria”) Beijos. Sylvio
Back. Rio de Janeiro — RJ.

No editorial de Nicolau/13, este peque-
no grande jornal, li o editor falando em "luz
e sombra”. E isto me lembrou uma bebida
que preparamos com licor de aniz ¢ conha-
que (receita espanhniaj 4 qual damos 0 no-

ras ico, Siglo XXI, 1980.

Nicolau — a cada nimero nos chega
de forma ainda mais competente. Entrevis-
tas, politica, histéria, cinema, fotografia,
pocxla livro, ilustragio; Lnﬁm um ]urmi.ha-
mo ql.l('. xer F P!:

g \ . te por
sug autonomia editorial [n.nlc a0 ug:nlc pa-
tracinador, O ECP — Elo de Comunicagio
Poética — se congratula, assim, com todos
que vém se empenhando para solldlﬁm: essa

me de “Luz e Sombra" e cer apro
veito para, com essa bebida, brindar dclmo-
o tabldide que vocés vém fazendo

Paulo — SP.

Na qualidade de educador ¢ de Secre-
tdrio Geral de Aglio Comunitéria da Fede-
ragdo dos Trabalhadores em Servigos Publi-
cos da Paraiba — FETASP —, desenvol-
vendo projetos sdcio-educativos-culturais
com camadas das periferias urbanas de Jodo
Pessoa, € que me dirijo a vocés para destacar
que Nicolan vem contribuindo efetiva ¢ siste-
maticamente para & evolugdo do patrimonio
educacional do povo brasileiro. Alids, o jor-
nal tem nos servide como instrumento de
valioso auxilio para a destruigio de dicoto-
mias, mitos, desmistificando pseudo-'"reali-
dades™ acerca do Parand, conhidasem alguns
livros didaticos de Geografia ¢ Histona. En-
tre vdrias sugestbes, algumas: que Nicolan
vid rompendo gradualmente com a perspec-
tiva regionalista, promova concursos de hu-
mor ¢, sobretudo, que seja criado um espago
para o debate de temas, como prostituigio,
muisica popular brasileira, drogas, politica,
ecologia, homossexualismo. Giovanny de
Sousa Lima (FETASP). Jodo Pessoa — PB.

com tanta competéncia. Amo poesia e a sele-
¢do rigorosa de vocés acaba revelando exce-
lentes trabalhos, comoe o do poeta Edgar
Yamagami, publicado em "Triz". Meus
cumprimentos pela guerra e trabalho tio bo-
niter de todos vocés. Mercedes Vasconcelos.
Séo Paulo — SP.

Tenho curtido demais o Nicolan que
j4 td com cara prdpria & coroa deg Nicolau
I. Mandei pra vocés o meu " Rockabillyrics™
na esperanga de um registro no jornal e,
para minha decepgdo, até agora nada. Serd
que nem no Nicolan escapo do boicote? Mes-
mo que o baicote seja confirmade, espero
continuar a curtir a moeda. Glauco Mattoso.
Sdo Paulo — 5P

Tive oportunidade de ler o Nicolan,
aqui de tio longe, e fiquei fascinada. H4
esperanga de salvagio para a cultura tupini-
quirmn affer alfif Que maravilha... Cecilia de
Medeiros. Kdin — Repiiblica Federal da
Alemanha.

gina de
mo cultural da Historia bnml:xra Sauda-
¢oes, sintonia ¢ sucesso. Jodo B.S. Filho.
Rio de Janeiro — RJ.

Tenho lido, com muito prazer, o Nico-
law, indut 1 uma das melh pu-
blicagoes culturais brasileiras, dindmica,
bem feita, com abertura para novos e vetera-
nos, exatamente do jeito que mais me agra-
da. Muite antigamente, nos anos 50, quando
ainda iniciava minha carreira literdna, cola-
borei algumas vezes na célebre Revista
Giuafra, que entdo se editava em Curitiba.
Alids, Nicolan faz jus a tradigdo e procura
honrar a extinta Guafra. José Afranio Mo-
reira Duarte. Belo Horizonte — MG,

Entre outros temas, excelente a entre-
vista de Dalve Ventura ¢ Manoel Wambier,
com Luiz Carlos Prestes, o Cavaleiro da Es-
peranga (Nicolan/12). Em tempo: gostaria
de ler nas pdginas de Nicolan um substan-
cioso estudo de alguém daf sobre a obra do
mestre Emani Reichmann, Anotem, por fa-
vor, este meu pedido ¢ descubram alguém
capaz de se desimcumbir da tarefa. Roberto
Sitva. Natal — RN,

e ai Nicolau vem a suprir lacunas.
Dorivan Ferreira Gomes (Fundagio Univer
sidade de Brasilia). Brasilia — DF.

Que belo presente da Secretaria de Es-
tado da Cultura do Parand para o Brasil ¢
o jornal Nicolau! 56 reafirma o que todos
sabemos: o Parand ¢ um Estado modelo em
nosso pais, por sua diferenciagiio sdcio-cul-
tural, ¢ Nicolau é um exemplo disso, Para-
béns. Jorge Alberto Nabut. Ubcraba — MG.

O que vocés estio fazendo de bom
para a Cultura poderd servir de exemplo pa-
ra os demais Estados que, ao contrério do
Parand, ndo ddo a minima atengdo para a
nossa Cultura, Gostaria de sugerir que publi-
Euem mais quadrinhos, pois sei que ai em

uritiba hd 6timos quadrinistas. Moacir
Torres. Santo André — SP,

Nossos cumprimentos ao escritor Wil-
son Bueno, editor desse magnifico tabldide
qu: é o Nicolau e que j4 entrou para a histé-

p':ém.lo “Mérito Cultural — 1988", l:opl'l:e
dido por unanimidade pela Unido Brasileira
de Escritores. Rafael Souza Linch. Rio de
Janeiro — RI.

Nicolan — verdadeiramente um traba-
Iho de larga visdo artistica, sério, profunda-
mente belo, uma publicagio das mais envol-
venles: sensivel, cortante, real, o jornal re-
flete muitos problemas enfrentados pela arte
no Brasil, com a competéneia que o torna
uma publicagio de altissimo nivel. Que bele-
za de trabalho! Leontino Filho (Editor do
boletim poético Flerte). Aracati — CE.

Parabéns ao editor de Nicolau, Wilson
Bueno, pelo merecidissimo prémio de **Mé-
rito Cultural — 1988", conferido pela Unido
Brasileira de Escritores, em solenidade rea-
lizada na Academia Brasileira de Letras, pe-
lo que li nos jornais do Estado. Nada mais
oportuno: premia-se a inteligéncia e o talen-
to de quem faz o mais importante jornal
cultural brasileiro que ¢ o “nosso™ Nicolau.
Neuza Rodrigues de Oliveira. Londrina —
PR.

Estou rigorosamente apaixonada pelo
Nicolau por seu alto nivel de leitura. E sim-
plesmente maravilhoso em tudo, tudo mes-
mo, desde a capa até as reportagens, as fo-
105, 05 poemas, as tradugdes. Estou real-
mente encantada com esse veiculo de Cultu-
ra, a hando todos os nid sem
perder nenhum. Que o iornnl conlinue sem-
pre neste alto astral, coisa a que nmc Estado
anda muita. gela A. Scoa-
ris. Mannga —PR.
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SENHA

Hélio de Freitas Puglielli

Panorama do Movimento |

Andrade Muricy. Sao Pau-

Simbolista Brasileiro, de [

Andrade Muricy no Consulado Geral dos Estados Unidos, Rio de Janeiro, durante
a gravagao do programa da Hispanic Foundation para a Library of Congress,

Washington, em 14 de janeiro de 1976.
O PANORAMA VIVO DO PASSADO

Nio me insurjo contra blasfémias literdrias

lo, Parspecliva, 1987. 2 vol.
1355 p. (Colegao Texto).

quando tantos e tantos paranaenses deixaram o
solo natal: Emiliano Pernetta, Emilio de Menezes
¢ Joao Ttiberé, ainda no tempo do Império, o par-

de porta de bar. Se hd jovens que I

a cultura paranaense, a culpa ndo & deles. Sei,
por ter levado 20, 30 anos para conhecer a verda-
deira dimensdo de gente como Rocha Pombo, Nes-
tor Vitor, Andrade Muricy, Erasmo Pilotto, para
comprgender melhor David Carneiro, Valfrido Pi-
lotto. Indeciso, até hoje me defronto com Emi-
liano Pernetta e Dano Vellozo, dificeis em se dei-
xar avaliar fora de sua época. Poderia té-los conhe-
cido todos, menos tardiamente, mas — como os
jovens de hoje — ndo encontrei seus livros, suas
obras (apenas mais tarde, circustancial e desconti-
nuamente).E evidente que se estabeleee, como
conseqliéncia, a ilusdo de que apenas aquilo que
s¢ conhece € o gque existe. S6 os anos revelam
que aquilo que se julga inexistir nada mais ¢ do
que a ignordncia acerca do que de fato existe.
Sem pretensdo a dono da verdade, ou a seu arauto,
cabe proclamar que o Parand teve ¢ tem literatura.
Nio € a terra de vdcuo mental que alguns (até
bem intencionadamente) supdem que seja.

O que malsina nossa vida intelectual € a falta
de continuidade entre as geragoes: os elos s30 mui-
to frdgeis ou realmente ndo existem. Terd contri-
buido para isso, talvez, a didspora que se observou
no final do século passado e principio deste século,

nanguara Nestor Vitor e o morretense Rocha Pom-
bo, nos primeiros anos da Repiiblica, assim como
Scharffenberg de Quadros (alids, quem adivinha
que a “Reinaldino S. de Quadros” € rua em sua
homenagem?). Nas primeiras décadas do século,
deixaram o Parand o lapeano Ernesto de Oliveira
(figura das mais curiosas, magnificamente retra-
tada pelo prof. Milton Carneiro), o parnanguara
Ledncio Correia, o guarapuavano Eurico Branco
Ribeiro e os curitibanos Franeisco Leite, Jurandir
Manfredini, Tasso da Silveira ¢ Andrade Muricy,
entre outros.

Ma década de 30, continuariamos perdendo
gente, nessa “evasdo de cérebros ' que empo-
breceu o Parand: Ada Macaggi, Ilnah Secundino,
Newton Sampaio.

Um pouco da histéria de alguns dos integran-
tes dessa fost generation araucariana consta da
moenumental resenha do movimento simbolista
brasileiro que vem de ser reeditada pela Ed. Pers-
pectiva, Trata-se, sem sombra de diivida, do enfo-
que mais completo do Simbolismo no Brasil, quer
em poesia, quer em prosa, embora ndo se possa

ver. O simbolismo, com todo o seu impeto vital,
surge atualissimo nesse Fanorama. Tendo vivido
o simbolismo, tendo acompanhando génese, apo-
geu e declinio da tendéncia, passo a passo, Muricy
capacitou-se a historid-la de modo global, sem
omissoes. Parece mesmo que colocou dentro do
simbolismo quem ndo tinha muito a ver com ele.
Pior se tivesse omitido. Na qualidade de partici-
pante direto do movimento, ndo € de se espantar
que tenha certa dificuldade critica para avaliar de
modo completamente imparcial as grandes figurzas
e os grandes momentos da tendéncia. Tal proble-
ma, no entanto, acaba dialeticamente superado:
o Panorama ¢ obra definitiva que corresponde a
um verdadeiro resgate do papel do simbaolismo
na literatura brasileira. Quem quiser conhecé-lo
ainda mais a fundo, porém, deverd ler outra obra
substancial de Muricy: o livro de memdirias (2 Sin-
bolo 4 Sombra das Aravcdrias (Prémio Machado
de Assis da Academia Brasileira de Letras —
1973). Por intermédio dele é que podem ser acom-
panhadas as pegadas de Nestor Vitor, desde Para-
nagud até o transfigurador encontro com o “Dante
Negro™. Cruz e Souza merece muitas paginas, pos-
sivelmente as melhores que jd foram escritas a
seu respeito. Como obra de recuperagdo do passa-
do, aguém e além do simbolismo, as memdrias
apresentam ainda surpreendentes flagrantes, co-
mo o de Euzébio Silveira da Mota, fildsofo que
ninguém discute em mesa de bar, embora tenha
sido vigoroso pensador paranaense, metafisico bi-
cho do Parana.

Além desse “sdbio platdnico™, surge o “sdbio
pitagdrico” do Templo das Musas: ¢ sobre Dario
que Muricy langa sua zoom no capitulo [V das
memdrias, juntamente com Emiliano, Silveira Ne-
10, novamente Euzébio, Jodo Itiberé da Cunha
(o paranacnse que virou poeta belga) e o sergipano
Justiniano de Mello e Silva, estranhissima figura
que viveu muitos anos em nossa terra, escrevendo
textos que parecem constituir, avant /a fettre, enig-
mitica antecipagdo de toda essa onda esotérica
hoje tio vulgarmente comercializada pela sede de
lucro que anima o marketing editorial.

De contrapeso, lava-se a alma nos quadros
bucdlicos de uma Curitiba ainda ndo devastada
pela especulagdo imobilidria, que Muricy poetica-
mente pde & tona da memdria, especialmente no
capitulo IIl.e no “Poshidio™, onde retrata as tardes
da Agua Verde, ando a fértil vida ical
na Curitiba antiga.

José Candido de Andrade Muricy nio ¢é ape-
nas o historiador do simbolismo. Preservou, tam-
bém, tudo o que houve de mais significativo na
vida intelectual paranaense, durante um periodo
de pelo menos quatro décadas, incluindo a dltima
do Séc. XIX. E a esse mal conhecido passado que
nos remete a sua obra, ndo como passaporte ao
convivio com fantasmas, mas como livre passagem
a um mundo tdo vivo quanto o nosso, variado
erico, que exige ser conhecido cada vez mais ampla
¢ profundamente, para ser devidamente valoriza-
do.

dizer que seja andlise ¢ triagem desapaixonada
O autor ndo € um “'cientista” da literatura, necrop-
siando um corpo de estudo transformado em cadd-

Hélio de Freltas Puglielii & jornalista e professor de

nicolau

Teoria da Comunicagde na UFPR.



Le’r’s fry O

Escrever.

Funciona assim: papel na miquina, cigarro, porta
fechada, siléncio.

Nio. Siléncio € dispensdvel.

Pode haver musica. Kock produz periodos longos e
rdpidos e rispidos e sem pontuacdo. Para um tédio altivo:
Mozart. Quando grandes blocos narrativos se entrecortam
e chocam: Bach. Noel Rosa permite didlogos fulminantes.

Mas a muisica é dispensavel.

Podemos escrever com gente ao lado, na sala ao lado,
na construgao ao lado, na rua ao lado, na cela ao lado.

A porta pode ficar aberta. Ou fechada.

Resta o papel na mdquina ¢ o cigarro.

Nio ha como se livrar do cigarro. Escritor sem cigarro
é pai de santo sem charuto. Do meio da fumaga surgird
um editor que réi unhas, disca, disca, telefona, telefona,

e pede o texto, o teste, o triste, o tigre, o traco.

Tudo em baixo: nao vai.

Talvez aquela idéia... Bobagem. Nio s¢ escreve com
idéias. Com idéias se faz filosofia, ciéncia, discurso.
Literatura € antidiscurso. Ndo passa de uma porgéo de
letrinhas enfileiradas, assim como musica ¢ uma porgio de
notas etc. e tal.

Cigarro. Cigarro.

Serd preciso escrever? Alinhar palavras umas apds as
outras. Num canto da sala repousa a torre de papel de
contados sessenta centimetros de altura que resultaram nas
364 péginas finais do romance. Tudo somado, duas mil
paginas. 60 mil linhas. Um milhdo e duzentos mil centimetros
se postas lado a lado. Doze quildometros.

Mais cigarro.

Roberto Gomes

E dizer que os livros nao mudam o mundo, ndo mudam
nem mesmo a cabega de leitores e autores, a maior parte
deles (99,999%) ndo muda nem mesmo a literatura.

Tentar mais uma vez.

A histéria do critico literdrio que, de tanto abrir a
boca, engoliu o guarda-chuva de um membro da Academia
de Letras. O desejo de todo escritor era enfiar-lhe a méo
garganta adentro e abrir o guarda-chuva na sua barriga para
que ele virasse morcego.

Realista demais.

Entao, a histéria do politico. Jamais lera um livro e
muito menos ouvira falar em Eubiilides. Como vivia
mentindo, se consolava pensando que lhe restava uma
verdade a dizer: eu minto sempre. Até que uma dia bateu
com a cabega no teto da sua Mercedes Bens e teve uma
triste iluminagao: se mentia sempre, ao dizer “eu minto
sempre” estaria mentindo. Ou seja: mentia quando dizia
a verdade e dizia a verdade quando mentia. Entrou em crise
profunda e jd pensava em se internar no Manicomio
Judicidrio quando foi surpreendido por uma nomeagao para
o primeiro escaldo do governo. Assumiu 0 cargo € nunca
mais pensou no assunto.

Nio. Cigarro.

Serd necessdrio escrever? Antes que qualquer reflexdo
mais completa se instale no trapézio que também o Machado
de Assis e o Brds Cubas tinham na cabega, o editor salta
de dentro do telefone, descabelado e insone, e inquire (editor
nao pergunta, inquire):

— Deu?

Nio deu.

Let’s try again, Wilson Sam.

EWINDY S07HYD 0404




