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editorial

BEMOSAICO

CONCEITOS RELATIVOS

A aceleragio das possibilidades
motoras, 0 gumento incessante dos
meios cmétluﬂs a presenca das vfdeo -i-

vém t mando 1
mente a concepgdo da realidade crono-
lopolc'lglca adm:tmdo -se inclusive o
extralem-
porals até mesmo a inversdo do tempo
e do movimento,

Quando A. Einstein publicou a
Teoria Especial da Relatividade, em
1905, os conceitos de espago ¢ tempo
passaram a apresentar definigoes com-

novas, Podemos verificar
através da repercussiao, a intensidade
das alteragoes sofridas na relagdo do ser
com o tempo fisioldgico, cronoldgico ¢
edsmico ¢ sua crescente adesio ao lem-
po tecnoldgico ¢ mecinico.

E necessdrio que o artista conhega
¢ experimente no fazer criativo o “'tem-
po-pldstico”que segue direcio seme-
lhante ao espagu-curvo, objeto dessas
reflexdes cientificas.

Denise Bandeira — artista pldstica,

SO UMA IMAGEM

Quando escrevo ‘escultura’ o que
quero realmente dizer € ‘o ar’. Quando
escrevo ‘o ar’ o que quero dizer € ‘cor-
po'. Quando escrevo ‘a pele’ o que que-
ro dizer ¢ ‘presenga’.

Esta palavra ‘escultura’, um ana-
cronismo, esta idéia quase-visivel na lin-
guagem € apenas metdfora, nome de um
vasto campo para o qual ndo se conhece
nome nenhum. Esta palavra ndo conse-
gue mais corporificar presengas hahlla-
das de si o]
ar com as partes de um todo incompo-
nivel, partes de coisas com peles de pre-
senga. deflagradas apenas por possibili-
dades. Trata-se pois de aprender do es-
pago vendo tempo,

S6 uma imagem dissolve a imagem
anterior. 56 uma imagem dissolve a ima-
gem anterior. $6 uma imagem dissolve
4 imagem anterior. $6 uma imagem dis-
solve a imagem anterior. S6 uma ima-
gem dissolve a imagem anterior. S6 uma
imagem dissolve a imagem anterior. 56
uma imagem dissolve a imagem ante-
rior. 56 uma imagem dissolve a4 imagem
anterior. $6 uma imagem dissolve a ima-
gem anterior.

Waitércio Caldas - escultor

Artes plésticas:
filha natural
da eccnomia
e do cabedal.
Julio Plaza - ECA/USP (Apoio
Cultural).

PULSAGOES

“A pintura concretiza significados
além da palavra.”

Quando Yves Klein pinta com lan-
¢a-chamas (depoimento de Christo):
“Ele (Klein) estava ai operando uma
agdo subversiva sobre a idéia de pintura.
Assim como quando ele {(Klein) estava
tratando a superficie dos seus relevos
(azuis) era puro microcosmo poético.
Era uma visao pictdrica”,

O que encanta os olhos e o espirito.

Reencantamento a partir de trans-
formagdo, quebrar a rigidez, A arte
transforma porque ¢ uma pulsagio (sen-
tir o pulso — a vida). Os ateliés e gale-
rias (espagos de arle) as vezes <o tem-
plos porque podem permitir a visio cor-
cretamente. Goethe também concluiu
que o esbogo supera a palavra.

Eu quero perguntar: Qual & o fu-
turo? Porque eu quero futuro. & amaor
vence a morte . A frapmentagio interna
do ser humano € a morte em vida.

importante a meta. ¢ a forga
interior que move , € tocar na substin-
cia. Assim eu ainda quero aproveilar
© espago para dizer que as faculdades
de arte devem permitir o nascimento
— a criagdo. Cada sala “um centro de
pesquisa” (Beuys). A sala de aula deve
servir ao estudante de arte — em sua
pesquisa. na busca da origem, da identi-
dade no seu trabalho. Uma sala é uma
oficina que pode sujar porque pintura
¢ molhada — nascimento ¢ molhado.
(O bragal e o mental em um )

A tribo € assim: arle/ser/natureza
(uma relagio interdependentce)

Karin Lambrecht — artista plistica.




PERFORMANCE, PERFORMER

A nos, interessa o conceito de per-
formance como ‘modalidade’ das artes
pldsticas. Ao desejar ampliar sen leque
de modalidades. elas pedem a presenga
do artista contracenando com objetos
em determinado espago e tempo.

Podemos entender qualquer agao
didria como performadtica: atender o te-
lefone, abrir a porta, lavar a louga. Es-
tio af 0 artista e o objeto, numa relagio
que pode radicalizar-se na medida em
que destas situagdes se descubra algo
inusitado e radicalmente pldstico.

Pode-se inventar e improvisar ob-
jetos para espetdculos de performance.
E aos que jd tém usos condicionados
e estereotipados, cabe ao artista trans-
gredir e criar com eles situagdes inusita-
das, lidicas e de alta plasticidade. Reve-
lar idéias.

Guto Lacaz - artista pldstico, performer.

RE VISAR

A grande dificuldade para a apre-
ciagdo das artes contemporédneas estd na
inversdo operada na prépria natureza
das artes pldsticas desde o meio do sécu-
lo passado.

O quadro tradicional, onde a pin-
tura era uma transparéncia, de janela
aberta para uma cena ideal, transfor-
mou-s¢ numa superficie plana e opaca
que se volta apenas para sua relagiao
com o espectador. O reconhecimento
dentro do quadro, de seres e objetos
existentes na vida real, traduzia a crenga
numa unidade natural, dada pela ori-
gem divina do cosmo.

A fragmentagdo da percepgdo do
mundo em eventos simultidneos, sem
uma ligagdo linear e causal, obrigou a
uma revisdo dos modos de perceber e
avaliar uma obra de arte; do reconhe-
cimento pela semelhanga, resquicio pla-
ténico, o pensamento se faz por compa-
ragdo, pela diferenga se percebe a indivi-
dualidade.

Uma obra de arte, hoje, deve atin-
gir um grau de credibilidade artistica,
dada pela corregdo de sua estrutura for-
mal em relagdo aos elementos manipu-
lados pelo autor ¢ s6 vélida para aquela
situacdo. isto é. ndo se constituindo em
Tregra ou cénone a ser seguido.

Geraldo Lezo - artista pldstico.

POS-MODERNO

DU (CAMPO DOS CAMPOS)
CHAMP, Marcel, parece ser o paizio
comum das grandes manifestagoes de
ponta nas artes visuais da segunda meta-
de deste século — vanguardiao das invas
guardas, paixdo de uns e de todos. e
de todos por um, mesmo, demais, Du-
mas.

A arte atual que nao se filia a esta
tradigdo ndo € pds-moderna, contempo-
rdnea, € apenas pos-modernista.

No entanto, a manutengao desta
tradigdo pela simples tradigao € uma ati-
tude va (osready-made ja tém 75 anos!).

O embriao da contemporaneidade
filia-se a tradigio, mas € revelado na
sua tradugdo operada pela Fop Art.

A tradigio modernista interessou
dinamitar os pilares da torre de marfim
que sustentava os padrdes da Estética,
abrir ao receptor a possibilidade de pas-
sar a questionar-se sobre a natureza da
linguagem propriamente artistica. an-
tiestética por exceléncia.

Para a arte pop interessa avangar
ainda mais, artista ¢ receptor sio cim-
plices, a obra s6 ¢ erigida através do
intercurso de ambos. Antes do artista.
€ o receptor que, através do culto de
mitos e elementos do cotidiano, elege
o repertdrio da obra — jd ndo hd mais
diferenga entre o objeto escolhido para
ready-made e 0 objet-trouveé comum.

A arte contempordnea pds-pop
nio DADA, DEDESCE.

Alberto Puppi — artista e semioticista.

AGORA JA

O gue vem acontecendo, no hipermereado da arte, de alguns anos para
ci (com evidente tendéncia a s¢ acenuar), wm me levado d recusa (a niao
ST em situaghes muito especiais) de eserever quilquer coisa sobre o assunto,
Quando as forgas que atuam sobre nos wrvam nossas wdcis, ¢ preferivel
dar feriado ao pensamento para ndo ferir o sentimento.

O jornal Nicolau me chamou, a situagio especial s¢ apresentou, Accito
esta fala como forma modesta de homenagem dyueles gue (nestes wempos
de entreguismo) angariarmm garra, ¢ ¢ tesao para editar este espago de
respiragio. Atendo ao chamado, no entanto, no meio fio entre o recusa ¢
A aceitagio.

A complexa densidade ¢ aacelerada mutagio do mundo itio nos de
mais acordar com as mesmas crengis com gue adormecemos. A mais
ideold, — que dii suporte aos vultosos investimentos (meio de vida do
capitalismo tardio) nos “bens™ arti msforman, por s so. o8 discursos
sobre o sublime da arte em atoleiros de A Psicanilise Ji Lii.'ll canti
(e se ndo dew. dard) de revelar as projegoes de identidade pesso
INSHIUCIONALS . NACIONAS OU CXTRACons. como tusdes do imaginino
individual ou coletivo, fadadas ao malogro. Foi-se o wempo ¢ a credulidade
anias de conversas grandilogiientes. Entre essas ¢ outris razoes,
para s citar algumas, av pedido para Galar sobre Artes Plisteas, nao digo
sim. nem digo ndo. Fico na corda bamba das dividas, fazendo apenas umas
poucas perguntas, Para agitar as idéias no liguidificador ¢ tentar a caplura
daguele ponto cego do olhar — vazio interrogante — gue movimenta o desejo,
Methor a errincia do desejo do que a ingenuidade complacente ¢ insipida
das certezas.

Quando se fala em Artes Phisticas. de que se esti falando? Das artes
da mdo? Aguelas, entre as belas, que herdamos dia Renascenga”?

Diante da multiplicagio crescente dos meios de produgio ¢ captagio
da imngcm. de seus cruzamentos, que ininfeTruptimente germ novos
rebentos. ¢ de suas capacidades enormemente expandidas a nivel do reg
de micro ¢ macro universos, como fica, se fica (o que significa) aguile gue
ainda chamamos de Artes Plisticas?

Muitos ji rentaram abandonar a pl.i.~t1|.'.| ¢ partir para s denominagdo
det Artes Wis Mas diante das i cadin ves mais ¢ |11\n_mtu
de transmutagio do som em imag
¢ comega o audivel ¢ vice-versa?

Quando. por tris do gque ouvi-ve-mos ¢ de seus aparethos, cérebros
matemiticos estdo comandando a cngenharia do som-imagem. coma fica a
participagio Liu corpo ¢ da mente, daointeligéneia ¢ do coragio. nos chanados
oficios da arte?

Diante de um universo., cujo conhecimento {no nivel do invisivel ¢ quase
impensivel) se expande na medida mesmacem gue deseentra e revela o homem
i PL‘LL[]L‘I'!L? exati de sua li'l\-l" ificdincin. como sentir- [‘\. NSl s artes {.lllL‘

ainda se fazem d imagem o \unu.lh.uu..n di cxcala-mesguinhes humana?

Seni gque .!-.:u\[u que o future e come are do posso empao,
COFFESPONACTH O UL O RO PCISIMCNTO Bgori Wimosamente nos condiciona
A SR como arte?

Estas perguntas nio pertencem ao future. Pressinto que sio perguntas
do agora em guaisquer dos mundos (primeiros oo tereeiros). Pressinto ainda
yue os artistas (pertengam cles i classe dos lidicos-alegres ou dos
dilacerados-desgarrados) que ndo forem visitados ou assombrados. nesta
dobradura de século. por inquictagoes dessa ordem, estardo dangando, em
muito pouco tempo., & musica do olvido,

Lucia Santaella — professora do
Programa de Pds-graduagio em
Comunicagio ¢ Semidtica da
PUC-SP




ILUSTAACAD. NESI GONGALVES

Concurso Nacional de Contos - Prémio Parani

O antoldgico Concurso Nacional de Contos — depois
e 10 anos sem acontecer — & reeditado pela Secretaria
da Cultura do Parand, e este ano fol institucionalizado

pelo governador Alvaro Dias, passando a integrar a
agenda cultural do Estado.

Rui Werneck de Capistrano venceu o concurso com os
originais de Miquina de escrever, ¢ ficou também com
o prémio Newton Sampaio por ter sido o melhor
paranaense inscrito. Em 2¢ lugar. deu Amilcar Neves,

de Floriandpolis, com Sonhos vios, lutas vas, ¢ em 30,

Ivoneth Gomes Miessa, com 1t ciclo.

Na programagéo paralela. destacaram-se o Semindrio
de Literatura (de 6 a 10 de junho, na Biblioteca Publica
Zo Parand), do gual participaram Doc Comparato. Luiz

Coronel, Moacyr Scliar, Sdbato Magaldi, Edla Van
Steen ¢ Luiz Fernando Emediato, ¢ a mesa-redonda
jue disculiu 0 conto na imprensa brasileira, representada
por jornalistas de O Estado de §. Paulo, Zero Hora,

O Estado do Parans, Correio de Noticias, Folha de
Londrina, Gazeta do Povo, Jornal do Estado ¢ Folha

de S. Paulo.

SIA

Rui Werneck de Capistrano

CURITIBA

®

N:'m era apenas uma noite. Era a noite. Gelada. Limpa. Cortando como uma noite
de Cabiria, com vagas estrelas da Ursa Maior. Uma noirte curitibana. Perfeita para
casa, recolhimento ¢ cama.

56 um programa descoberto por acaso no cine-extra, como Ladroes de Bicicletas,
poderia tird-lo do aconchego. Um so pecado. E isso porque algumas imagens desgarraram-se
do celuléide e foram remonradas na moviola da memaria: discussoes intermindveis sobre
a importincia do neo-realismo italiano, o rastro de miséria deixado pela grande guerra,

o sofrimento do povo italiano, aqueles sim eram tempos dificeis, o roubo como forma
tnica de sobrevivéncia, o cinema novo francés, o caleidoscopio fellinesco, a
incomumicabilidade dos longos planos do Antonioni, a moga com a valise, a emogao vazada
nos olhos do menino Bruno, a histéria, em o de que teriam colocado cigarros no bolso
dele para fazé-lo chorar em cena, a perambulagio pelas ruas vazias da cidade romando
sereno ¢ Fogo Paulista, o dltimo pernil com verde no Cachorro Quente. Tempos duros.
Felizmente eclipsados.

Mais de vinte anos esta noite. E s por isso cle se dispds a sair de casa. E ir ao
cinema.

O coragdo dava marcha a ré enquanto ele acelerava o carro. Cine Riviera, antes
Santa Maria. Ele e os amigos boas-vidas. Ele, o deménio das onze horas. Dos anos 60.
Advogado... peguci-o! Era mais do que um ano passado em Marienbad.

No cinema, @ meia-luz — ou seria apenas seu coragao que se negava a enxergar
a realidade? —, saudagio muda a todos os velhos conhecidos. Tchau, caros! Atrds da
tela s6 falrava A Place in the Sun ¢ o gongo soando. Um desfile de casacos, expectativas
¢ capotes. E, de repente, nos olhos do menino Bruno passa todo o filme de sua vida.
Planos falhos, tomadas inconclusas, cortes doloridos, roteiro em transe,

Ele 56 € despertado na saida. Uma bomba sobre Hiroshima, scu velho amor: haviam
roubado o carro dele bem na porta do cinema.

B Rul Wemneck de Caplstrano ¢ o autor de Abaio & Bomba
(cartune), Bife Sye & O3 (quadninhos com Nen), Saras Viveras
{cantos), Confas Jovens e Jovens Confos Erdiicos (coletaneas
da Editora Brasiliense),

nicolau



0s, jovens dos anos 40, cavando a vida

Samuel Guimaraes da Costa

Uma foto rara — O jornalista Samuel Guimardes da Costa com Genilio Vargas, na fazenda de Barisra
Luzardo, em Urnguaiana, Rio Grande do Sul. na apagar-se da década de 40

C om 45 anos de jornalismo e
quase 70 de idade, na expec-
tativa de uma segunda aposentado-
ria, de uma coisa pelo menos temos
certeza: jd ndo precisamos nos preo-
cupar com o futuro.

O dito popular segundo o qual
o futuro a Deus pertence € vilido
somente para os que Nio querem ou
ndo sabem planejd-lo e construi-lo,
tomando a Providéncia em suas
maos a fim de aleangar o que real-
mente almejam. No que me diz res-
peito, creio ter o futuro sob controle
na medida em que, a partir dos vinte
anos de idade, escolhi a profissio
de jornalista — uma atividade com
tradi¢do quase centendria na familia
—. tratei de exercé-la em toda a ple-
nitude, casei com a mulher que dese-
java e tive com cla o nimero de fi-
lhos que nos convinha. Todas as fun-
¢oes até hoje exercidas foram, direta
ou indiretamente, desdobramentos
do jornalismo, mediante a prética de
escrever para ganhar o pao-de-ca-
da-dia.

E estando o jornalista, como
escritor publico que €, a um passo
do intelectual, as duas coisas foram
se misturando ao longo dos anos,
sem porém jamais mergulharmos no
que se poderia chamar de literatura
pura. A nosso ver, no Brasil, o erro
da Academia Brasileira de Letras,
e das estaduais que se seguiram, foi
o de ndo ser como a francesa, que

ndo tem esse “‘de Letras”, e acabou
nos levando a separar a arte literaria
das demais artes, a comecar da de
viver. Nunca nos esquecemos da
confidéncia de um protagonista do
romance Contraponto, de Aldous
Huxley — cuja obra vai agora ser
reeditada —, de que fazer literatura
& ficil, o dificil & viver.

O risco da literatura pura con-
siste em nos aprisionar em “‘igreji-
nhas”, essa cachacinha masturbatd-
ria que nao leva a coisa nenhuma,
e muito menos ao amadurecimento
mental. Até pelo contrdrio, nos leva
a sofrer de uma espécie de regressao
freudiana, perseguidos por fixaghes
de infdncia. Ainda hd pouco, Fer-
nando Sabino. numa entrevista & im-
prensa de Curitiba, confidenciou
que aspira fazer jus a seu préprio
epitdfio: “Aqui jaz Fernando Sabi-
no. Nasceu homem e morren meni-
no”.. E uma rima, mas ndo ¢ uma
solugdo. Ou serd?

A geragdo de 45, a que presu-
mao ter pertencido, amadureceu ce-
do, sob o impacto da 2* Guerra Mun-
dial, que assinalou o primeiro gran-
de chogue das incompatibilidades
ideoldgicas irreconcilidveis do mun-
do moderno entre capitalismo e so-
cialismd, hoje em busca de uma ter-
ceira posigdo, nem tanto a terra,
nem tanto ao mar.

Sentfamos que a tarefa de nos-
sa geragdo ndo era escrever livros

* e fazer literatura — a menos que fos-

se uma literatura de protestos e de
deniincia. A literatura quando muito
seria a ferramenta para instrumen-
talizar o uso da palavra. a fim de
rapidamente transformar a palavra
em ato, de modo que o verbo se
fizesse carne, mais ou menos assim:
faca-se a Paz Universal — e a Paz
se faria; faga-se a Justica Social —
e a Justiga Social seria feita.

Tenho profunda impressao de
que minha geragdo foi governada
por aquelas trés paixoes simples,
mas irresistivelmente fortes, que go-
vernaram o inglés Bertrand Russel:
o anseio de amor, a busca do conhe-
cimento € a dolorosa piedade pelo
sofrimento da humanidade.

Ter sido governado por essc
tipo de paixdo foi um privilégio, que
nao tem nada de pessoal, exclusivo
ou egoistico. O privilégio foi de toda
uma geragdo, de quantos souberam
amar. souberam saber ¢ souberam
sofrer. Qualquer um de nossos com-
panheiros de mocidade soube ser &
que quis, porque sabia que seria o
que quisesse ser. E ndo foi mais por-
que ndo quis. Quase todos tivemos
infincia pobre. Pobre, mas nio infe-
liz, simplesmente porque abrimos,
quando jovens, 0 espago que ocupa-
mos, sem pisar no pescogo de nin-
guém.

O conhecimento ajuda a en-
tender os homens, a sociedade e o

mundo. Mas é o amor que promove
as mudancas para aliviar os sofri-
mentos. Mas como isso € simples de-
mais para parecer verdadeiro, a ten-
déncia ¢ a de inventar complicagoes
a pretexto de alcangar uma felicida-
de inatingivel. Como dizia o citado
Bertrand Russel, ninguém anda em
busca da felicidade; 56 o inglés a per-
segue. De nossa parte, ficamos satis-
feitos com uma felicidade modera-
da.

Sc este planeta ndo €, a rigor,
um vale de ldgrimas, certamente estd
longe de scr a ilha da fantasia com
que tantos acenam. Conseguir fazer
esta distingdo j4 ¢ um bom caminho
andado.

Uma coisa, entretanto. € cer-
ta: quem ndo tiver em casa um bom
aparclho de som, muitos quadros na
parede e livros nas cstantes, dificil-
mente resistird ao convite para uma
bou pescaria

Emm

Samuel Guimaries da Costa, jornalista, & presi-
denile do Conselho de Elica do Sindicato dos
Jormnalistas Profissionais do Parand, vice-presi-
dente da Associagio dos Jornalistas em Econo-
mia e Finangas co Parana e membro do Instituto
Histarico, Gi fico e Etnogralico P

Nos anos 40, foi diretor de varias revistas litera-
rias.

nicolau



entrevista a Apolo Theodoro

JOSE JOFFILY

FOTOS MILTON DORIA

Ele esfava na cidade da Paraiba
quando Jodo Pessoa fol assassinado
em julho de 1930 £ com 16 anos —
aumentou & rdade para 18 — se enga-
Jjou no processo revoluciondrio Em

1931, fol para o Rip de Janeiro estudar
Direiio e decepcionado corm 0s rumos
gue a Revolugdo de 30 tomow, ingres-
SOU n& fuventude comunista & viveu lo-
a0 o penodo o agacao revoluciondria
— uma constanie fiaquela decacda £s
ludou marxisme, fez comicios em por-
tas de ldbricas, disinbuiy boletins do
Partido Comurnista e prasenciou a8 as
CENSA0 QB NAZIASCISTIO COM CLOs Ml
lanfes vivia em constantes atritos —
um deles de consequéncias irdgicas.

"‘Waguela época, voce tinha que optar:
O 818 [E5CISIE OU 818 Comuista | recor
& o hofe historiador & empresano lon-
drinense José Joffily, que acabou pre-
soem 1935 com aeclosdo da infentona
Comurista. Vollou para a Paraiba e,
10 anos depois ga sua prisdo, for elelfo
deputado consiifuinie pelo PS0-Farir-

Paraibano radicado em Londrina, norle do Parana, José
Joffily ainda nao era maior de idade guando entrou na lula
e aprendeu que revolla e diferente de revolugao: com a
experiéncia de quem as viveu intensamente, ele fala aqui de
historias que fizeram a Historia brasileira.

do Social Dernocratico, do seu eslado
natal £ embora afirmando ser dificil
estabelecer paralelos entre situagoes
helerogéneas como as de 1946 e as
de hoye, consigera a Carla Magna da-
quele ang ‘como a8 consagragao de
principios generalizanies para a can-
solidacao da liberal- CrEACIE & 85
perava dos constiuinfes de 1988 ‘o
avangeo de uma politica vollags para
a justica social e maior autonomia para
0 Poder Legisiative”. Hope ja ndo se
interessa por partidos e candidaluras.
Sua preocupacdo & oulra; "Sou um ve-
Ihinho. EU quero é amanhecer vivo'
Nicolau — Vocé estava na cida-
de da Paraiba — hoje Joao Pessoa —
guando estourcu a Revolugdo de 30.

Em 1831, vocé foi para o Rio de Janeiro
esludar Direito e ingressou na juven-
lude comunista. Fale dessa época e
por que a opgao pelo comunismo?

Jottlly — Minha juveniude foi
muite abalada com O Processe prepa
ratorio da Revolucdo de 30 Eu linha
16 anos e ja aumentel a idade para
78, a fim de poder participar da coisa.
Eu nasci em Carmping Grande mas noe
aia em que assassinaram Jodo Pessoa
— J6 de julfio de 1930 — eu estava
na cidade da Paraiba. O clima na cioa-
de erz inteiramente perturbado pela
pregacao revoluciondria e 8 miltiddo
comegou 8 S8 agiar e & locar logo nas
casas, nos bens. no palrmenio dos ini.

migos do presidente Jodo Pessoad. Fol
neste clima que me lormel um revolu
ciondrio de 30 e participel da luta com
amultiddo. Na época, eu apoier Geluilio
Vargas porque ele representava a lula
conira o candidalo conservador de
Sdo Paulo, Julio Prestes, represeniante
da chamada politica do café-com-leite,
uma associacdo das oligarqguias minei-
ras e paulistas Mas logo, logo weram
as decepgdes com a Revelugdo, prin-
cipalmente a reacdo dos comandanies
da revolugdo contrd o sindicalismoe,
gue na 8poca era considerado subver
sdo. Quandeo comegou 8 perseguicdo
aas sindicatos, em 1933, eu esiudava
na Faculdage de Oireito do Rio de Ja
nefro e fd era wm jovern comunista.
MNessa epoca comegou, ltam-
bem, & ascensdo do nazismo e de Hi-
fler na Alemanha £ /4 na faculdade
era assim.; quem ndo era nazisia ou
fascista, era comunisia. Snido, su logo
me engajel ma juventuds comunista
Ndo linha com ersa: quem nao era co-
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mLnista, era fascisia. Tinha que oplar.
O primefro comunista que conbeci foi
Celso Didlier, um tipdgrafo muite inteli-
gente. Conhecl-o ne Calé Lamas, que

era ¢ ponto de enconire ¢a turma. Al

se encontravam estudantes de Enge-
nharia, Direrto, Medlicina. Fui, inciusive,
personagem de um episddio trdgico
nessa época; um dia ew estava colo-
cando uma convecago de reunigo nNo
quadro de avisos que exislia no Cale
Lamas, quando ahagwuw!asa.’sfafm-
legralista, arrancou o aviso, rasgou, Jo-
gou na minha cara e provocou, "E isso
al seu filho da puta, achou ruim?" Eu
apenas lhe responai: *Depois nds con-
versamos. " E, dessa conversa, eu &
que leved a melhor. Tomei um liro que
me alravessou o pulmdo e quase me
matou. J& o fascisla, a eslas horas de-
ve estar conversando corm Deus Nosso
Senhor Jesus Cristo. lsso foi em outu-
bro de 1835, Quando foi no dig 27 de
novembro, rebentou a Revolugdo — a
Intentona Comunista de 1935. Ful pre-
s0 e fiquel durante 8 meses no navio-
prisgo Pedro |, requisitado pela policia
Junto ao Loyd Brasileiro para abrigar
presos polticos. Eram mais de 400 as
pessoas presas no Pedro |, entre lide-
res comunisias, s umversi-
idrios, oficiais do 3° de In-
fantaria e da Escola de Aviagdo Miiitar.

Nicolau — O que os jovens co-
munistas liam? Como se dava a forma-
c&o ledrica? Que prédticas desenvol-
viam? Vocé sabia que ia estourar a Re-
volugao de 19357

Joftily — A decepcdo com a Re-
volugdo de 30 despertou entre os jo-
Vens wm ileresse makor por aulores
que estabeleciam diferengas entre re-
volta e revalugcdo — tenho até um livro
com este Hiulo. A revolla, com o seu
sigrilicado puraments local, regional,
por refvindicagoes imediatas; e a revo-
ligdo, com o sew senlido de mudar 35
estruluras. Foi depois da Revolugdo de
30 que Nos — 08 Jovens — comegamos
& fer nogdo desta diferenca ernire re-
volta e revolugdo e entre revollosos e
revoluciondnos. Naguele lempo & for-
magéo ideoldgica se dava na propnia
faculdade e fol ld que confhecemos lo-
do o materighsme Wstdnco. A faculds-
de, também, era dividica em duas a/as:
quem ndo era comunista, era fascista.
Muitas vezes e vice-versa — saimos
da nossa awla para armebeniar com a
outra ala, que era chefiada por Alcebia-
des Delamares. Os enlreveros come-
cavam deniro da faculdade e se esten-
aiam para o Calé Lamas, que era bem
pertinho da escola. L4 no Lamas a cor-
sa fervia, Foi 0 nosso professor de Fce-
nomia FPolltica, Lednidas Rezende —
mais larde mew companheiro de prisdo
ne Pedro | — quem nos deu licdes e
MAS oS SObre Markismo i3 8 partic
dio primeira ano da escola Eu n&o sa-
bia de nada a respefto da Intenfona.
Estava arnda lodo enfaixado, em viru-
de do tiro que favia levado. Um dia,
a primeira vez que sai depols do inci-
denle com o esludante fascista, estava
enirando no cinema Odeon e ful preso
"0 que estd havengo?” perguntel.
"Wao inleressa. Vamos para a Delega-
cig de Ordem Politica e Social”. For id
qgue fiquel sabendo que Havia reben-
tado a Revolugdo comunista. Eu ndo

“A Constituinta de 46 foi a consagragao de principios generalizantes para a consolidagao da liberal-democracia.”

sabia nada. Era apenas um estudants
de segunda categoria. N3o linha aces-
80 & nada Militava na base, como é
que podia fer conhecimento do que se
passavana cupu/a? Eu era um militante
ae celula, um agitador, fazia comicios
am porta de fdbricas, espalfiava bole-
tins, pregava adesivas em velcuios —
“Viva a Revolugao comurista’, “Viva
o cornunisma’, “Viva Luiz Carlos Fres-
tes” Nas células néo existiam discus-
soes leonicas que, como jd disse, eram
realizadas na faculdade. A célula era
alivista, era farela. £ eu, como um cum-
pridor de larefas, cumpria as ordens
gue vinham de cima. Distrbuf muitos
boletins 4 saids dos operdrios da itha
Mocangué e da Fabrica de Tecidos
Ameérica Fabrii. E outras larefas, como
hastear uma bandeira comunista na
Lapa, ds 6 horas da large: recrular,
pelo menos, um militante comunista
por semana ou trés militantes por mes.
Ndo vou gizer que a Revolugdo de 35
lenha sido uma surpresa lotal para
mim, j8 que 8ssa era 8 pregagan do
partico. Mas que foi surpreendente, is-
o fol Messa 8poca, eu me lembro, eu
esiava dominaao por um seniimento
de ludo ou nada. De modo que, prati-
camente, me era indiferente movrer, ou
néo. £ eu avalio que & muilo importante
ler esla fase suicida na vida da gente,
sabe por qué? Porque obriga vocé a8
reflexdo. Claro gue na sequéncia da
vida vocé lem que supersr islo.

Micolauw — Vocs fol eieito depu-
tado constituinte em 1945 pela Paraiba.
Fale sobre o Estado Novo, a reagéoc
da opiniao publica contra o golpe e
dos dias gue antecederam a deposi-
Gao do presidente Getuiio Vargas.

Joffily — £m 1937 ia haver elei-
¢do e o Gatulio deu o golpe. Fecharam
a Camara e o Congresso Nacional, £
ndo se esqueca do seguinle. logo em
seguida velp a guerra e o estado de
beligerdncia mundial justificou uma sé-
e de restrigoes d liberdade de impren-
sa, liberdade de opinido e liberdade
de sindicalizacdo. A opinido publica
brashieira, naquele tempo, estava divi-
dlida enire os dois candidalos que po-
larizavam. Armando Salles, governa-
dor de Sdo FPaulo e representante da
oligarguia paulisia, e José Ameénco, go-
vernador da Faraiba, aparentemernte
apoiado por Gelulio. Na realidade, pa-
rece — e af entra uma questio subje-
tiva, jd que é dificil fazer analise sobre
corsas abstralas — que Gelulio /4 esta-
V8, Nessa EpOCE. Convencioo ag que
& populagdo recebernia bem um golpe
conira a demagogia, numa sifuagdo
semelhante a de hoje. Foi uma :‘a'se
da vida brasileira em que p ]
um desencanio geral, um desalento
em relagdo aos polticos. Joseé Amé-
rico, tentando empolgar o eleiforado,
usava uma lnguagem de esquerda.
uma linguagem Guase radical “Eu sef
onde estd o ainheiro; meu coragdo ba-
fe do lado esquerdo’, ele dizia. Mas,
apesar gisso, hawvia um grande gesen-
canio com os poliicos e com os parti-
aos, como nos dias aluais Entdo, o
Getulio dev o golpe. Fechou o Con-
GrESSO e CensLIfoL a imprensa, Que séo
g5 primeiras providéncias que os gol-
pisias lomarm. £ eu me lembro perfeita-
mente de que nao NoUVe reseE0 popy-
1ar. Alguns depulados, como o Abguar
Bastos, do Amazonas, o Jodo Manga-
beira e o paranaense Oldvic da Silver-
ra, reagiram contra o Estado Novo e

JOFFILY

foram presos. Afora essas reagdes,
ndo houve nenhuma manifestacao da
populagdo. Ninguém fof para as ruas.
E chego até a pensar que se houvesse
wum golpe haoje, com ¢ desencanio gue
hd contra a Constituinte, conira o Con-
gresso, ndo-sei, ndo sei.. A hisidria
se rapele em lermos 85 vazes alé gro-
tescos. Mas é interessante lembrar:
quandeo hd um desencanto ou desa-
lento generalizado dianle ao livie exer-
civio da democracia — fivre sim, nao
se pode dizer que estd havendo coa-
a0 — 3 parcela mais viva e mais ai-
léntica ga nagao, que € o povo, pode
tomar uma alitude paradoxalmente in-
compreensivel e, inconscienfemesnie,
formar com as forcas da reacde. Eu
&ra partidédno da candidatura de José
Américo que represeniavs, na época,
Lum passo adiante no sentido democrd-
tico. Uim avango timido, pequens, mas
um avango. Fara se entender o enfra-
quecimento de Gelulio & a sua conse-
quente deposicdo apds a dermola do
nazifascismo, & preciso entender o se-
guinte; em 1933, Gelilio achava que
a ascensdo do nasiiascisme era uma
fatalidade histdrica ireversivel Hitler,
na Alemanha; Mussolini, na lldlia e Sa-
lazar, em Portugal. No dlia 11 de junho
de 1943 o Brasi ndo hinha se definido
ainaga. O Brasi estava olhando a guer-
ra, o Gelulio estava em cima do muro.
Nesse dia ele fez um discurso a bordo
do navio de guerra brasileiro, Tamar-
dard, moslrando que o mundo cami-
nhava para o nazifascismo e que o Bra-
Sil deveria s& conservar mais ou menos
neulro até ver o que aconleceria. Mas
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JOFFILY

&s tendéncias dele para o nazismo
eram inequivocas. E o que aconteceu?
Dois anos depols velo a derrola do na-
zifascismo na guerra & Geluilio ficou po-
liticamente enfraquecido. A vitdria dos
aliados, a vifdria de Stalingrado, levou
o povo para as ras O povo queria
&8 consagragao 0os pracinhas e enter-
rar o nazifascismo, o infegralismo, a
ditadura, gue & ludo farinha do mesmo
saco. Getulio fori deposto em 10 de no-
vembro de 1945, pelos militares liga-
dos & UDN e pelo Exéreito, de modo
geral Foi uma revolugde branca Em
sew lugar assumiy o presidenie do Su-
premo Tribunal Federal, José Linhares,
que convocou as eleigdes para 2 de
dezembro do mesmo ano. Eu me can-
didater e fui eleito deputado federal
constituinte pelo PSD — Fartido Social
Democratico da Paraiba,

Nicolau — Como foi 0 seu reen-
contra, agora num nova partido, com
o0s comunistas, 10 anos depais?

— Ndo nos afinamos por
uma razdo muilo simples: & parti do
mamento em que o Fartido Comunista
lancou ledo Fiuza — um engenheiro
obscuro e um fracasso ate hoye inexpli-
cdvel — corno candidalo a presidente
ala Republica, as posicdes se radical-
Zaram de tal modo que se lormou im-
possivel o didlogo deles com qualquer
oulra partido. Fol exatamente a lase
da pior radicalizagdo que houve no
Brasil. Nos lodos — os oulros partidos
— éramas considerados a senvigo do
imperialismo americano. Ndo havia
didlogo. Eu fui eleito pelo PSD, portan-
to, eu eslava a servigo do imperialismo
americano. Criou-se uma radicalizacdo
tremenda que afastou qualquer possi-
bilidage de didlogo com o5 Cormurnis-
las.

Nicolau — E como foi esse en-
frentamento com os velhos compa-
nheiros comunistas?

Jotfily — £u fui comurista quan-
ado estudante na primefra metade da
decads ge 30 £ na bancada comu-
nista constituinte ndo havia nenhum co-
nhecide mew. E depois, quando fuf co-
munista, eu era um simples estudante,
um boboca, um cumpridor de larelas
“Joffily, tem que fazer isto; Joffily, tem
que fazer aquilo. " De modo que eu era
assim uma espécie de faxineiro, ndo
era nada, ndo era ninguém. Mas eu
tinha simpalia pelas leses comunistas
porque nunca abaiquel das minhas po-
sigdes. Por exemplo, o nacionalismo
Na campanha do 'petdieo é nosso’
ew lormel uma posicao de vanguarda
QOulra lese que Nos Uk, nos aproxi-
M&ava, era o negocic da divida externa
que Jd naguele termpo estava em pauta
Aliberdade sindical e a reforma agrana
eram duas ouwlras bandeiras que lam-
bem nos aproximavam.

Nicolau — Depois de uma gran-
de euforia inicial, existe hoje um grande
desencanto popular com a Assembléia
Macional Constituinte. Qual era o clima
em 19487 E como voce esta vendo os
trabalhos de agora?

Joffily — Existem diferengas es-
senciais entre as duas etapas de rede-
mocralizacao —aoe 19462 g oe 1988

Em 1948, nds Winhamos acabado de
sair de uma grande widria hstdrica
confra o nazifascismo & conguistano
uma posicao neoliberal: havia liberoa-
de de imprensa e liberdade no Con-
gresso. Entde, a Constituinlte de 46 se
desemvalvelu num clima de frente dnica
conlra qualguer iggia tolalitana. Mes-
ma havendo divergéncias, construr.
mos uma frente unica, uniforme, conira
0 autoritarismo. Havia um clima de eu-
foria de quem finha saide do inferno
e estava gozando as delicias de uma
lua de mel politica — & democracia
restaurada. Havia um presidents eleito,
berm ou mal, pelo volto popuiar; nao
houve coagdo da imprensa. Outra diife-
renga. naquela epoca, era como se al-
guem, depois de ter suportado durante
anos & fio uma jauls, uma prisdo, os
grithdes, quebrasse esses grihdes e
ganhasse a liberdade. Enldo, naquela
fase de lua de mel tudo parecia olimo
para a opinido publica. £ alé os erros
comatidos pelos constituinies eram
perdoacos. As prisdes foram abertas,
Prestes, Berger e a furma loga foram
anistiados. Hawvia uma euforia geral e
ninguem disculia nada Mas uma colsa
precisa ser aita: a classe dominante
nde perdeuy nada com a Conshituinte
de 46 Elando fof a fundo nas quesides
de classe. A Constituinte de 1946 foi
& COnSagragdo e principios generail-
zantes — "Todo mundo & igual perante
g le!", "Todo mundo tem direiio a0 em-
prega”— para a consolidagdo da libe-
ral-democracia. Ndo havia divergén-
cias. Mas & impossivel estabelecer pa-
ralelos entre situagoes helerogéneas
como as de 1946 e as e hoje. Euespe-
rava dos conshiluinies de 1958, em pri-
meiro lugar, o avanco de uma politics
vollada para a Justipa social, alraves

'Eu nao sou comunista Nao sou nada, sou um cético. Eu sou um velhinho, Eu quero é amanhecer vivo,”

de uma politica tributdria e outros ltens
voltados para o interesse coletivo, in-
clusive, a limitagdo dos juros a 12%
&0 ano, ém segundo lugar, maior aufo-
nomia para o Poder L egisiativo e, con-
sequentements, as garantias dos inte-
resses colelivos, representados pela
imprensa e pelas associagoes de clas-
se Mas a Constituinte de 88 ndo con-
seguiu nem estabelecer & diferenca
entre comissoes de intermedidrios e o
vergadeiro valor da divida externa. Nin-
quém sabe, em relacao 8 alviaa, quais
580 05 valores decorrentas da inferme-
diagdo e os das quantias realmente
aplicadas no desenvolvimento nacio-
nal. E muito dificil confrontar duas épo-
cas histdnicas. Exisle sempre uma co-
notacdo artificial no confronfo. Se em
1948 houve, inegavelimernls, um desa-
fogo no sentido das liberdades pubii-
cas, seria ge se esperar gue em 1988
houvesse [gual desalogo, representa-
do pelo mais auléntico dps espagos
culturais e talvez em grau muito maior.
O requme auforitdno de 20 anos lalvez
tanha sido, para a sociedade brasileira,
mais cruel e fiberticida do que o império
do nazifascismo que anleceadeu 3
Constituinte de 1946 Prova desta
constatacdo estd no império dos DO|-
sodi cuwEas delelérias consequéncias
perduram até os dias aluais. Enféo, nu-
ma avaltacdo imparcial, o povo brasi-
fefro talvez tenha sido mencs sacrifi-
cado com o lorpedeamento de 31 na-
vios ole bandleira nacional, pelos nazis-
tas, e que causou mais de mi mortos,
do que corm os dias létricos dos DOI-
codi no eixo Rio—S4o Fauvlo—Belo Ho-
rzonte, nos 20 anos de autoritarismo
A cesilusdo oo pove em 1988 lende
& se sgravar. ng medias em que havia
uma esperanca lusdria de que a Cons-

Hiuinte serig capaz de resolver os gran-
aes problemas nacionais que ela nao
vai resolver. Entdo, a Constituicdo serd
mais um oesafio langado ao povo, no
senlido de uma sociedade mais jusla
e mais humana Este serd o grande
afeito da Constiluinte 58,

Nicolau — Vocé foi comunista
na juventude, foi deputado constiluinte
em 1946 e par mais 3 legislaturas, e
hoje e presidente de uma empresa de
defensivos agricolas e escritor. Vocé
sente ainda alguma vontade de voltar
a politica? Quais as suas convicgoes,

Joffily — Eis ndo abdico das mi-
nhas conviccoes democrdticas. So
que ndo me radicalizo nem em partico
comunista do Brasi, da Tehecoslova-
quia, de Cuba ou da Albdnia. O que
me interessa ndo € o Laos, o Cambod-
Ja, mas o pove brasileiro. Sou presi
danfe de uma empresa sena, corela
& nacionalista. Comunisme, glasnost,
perestroika, ouge e vejo com o maior
respeito. Sou wm escritor de livros e
me inferesso por capituios inéditos da
Mstdria brasileira. Vesa este livro sobrs
Harry Berger. E infeiramente inédita
Era um assunto tabu. £ se escrevi so-
bre ele & porque fenho um compio-
misso com a verdade histonica e ndo
posso ficar omisso dianie de eprsddios
relevantes para compreender a forma-
¢do da mentalidade do povo brasileiro
Eu pdo sou comunista. Néo sou nads,
ou melhor, sou um célico. Parlioos e
candidaturas jd ndo me infersesam Eu
sow um velhinko. Eu quero é amanhe-
cEer vivo

Apolo Thecdore & jornalista da Folha g Lon
anina
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edgard yamagami

sete estrelas
invadem os cabelos

sete trancas
se trancam
contra o tempo

constelagdo armada

marco aurélio cremasco

a beira da mangueira da Fazenda Tangara
a vaca malhada
pastava nuvens

mal imaginava
no pau-0co
em que eu sentava

o0 vento cantava
tonico/tinoco

tuti maioli

a tua lingua me roga os pélos

eu fago da pele um verso a toa

a tua orelha me ronda as palavras
eu lango essa onda pura chama
que fogo que luz que flama a tua
atua atua atua

Edgard Yamagami, e Cunliba
Tuti Maioll, de Jacarezinho
Marco Aurdlio Cremasco, ge Guarac
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ESGREVENDO A
HISTORIA GUBANA

Vista do Amanhecer no Trapico, ne Guillarma
Cabwera infante

Tradugac de Josely Vianna Baplsla e Jose
Antonio Arantes

Compania gas Letras. 176 p

N em toda colegao de contos faz um livro, Na
maioria das vezes, cada fragmento se recusa
a harmonizar-se com os outros. atua somente dentro
de seus proprios limiles, ¢ parcee impelido a uma
desconfortdavel proximidade com seus vizinhos,
Geralmente. a unica justificativa para um livro deste
genero, se houver, ¢ a referénceia implicita ou explicita
a uma unidade exterior (autor, tema. cstilo). No
entanto este ndo ¢ o caso de Vista do Amanhecer
no Trépico. E. contudo. o livro trilhou estranhos
caminhos antes de ser compilado

O mesmo titulo pertenceu primeiro a um
romance gue ganhou o prémio Biblioteca Breve. em
1964, na Espanha (prémio anteriormente dado ao
primeiro romance de Mario Vargas Llosa), Porem,
ele foi um livro totalmente diferente, continuava com
alguns personagens de ficgdo. unidos pela comum
atuvidade do frenesi da vida noturna. enquanto. ao
mesmao lempo, apresentava em curtas ¢ cficientes
vinhetas um outro tipo de personagens: aqueles feitos
para mudar a sociedade cubana através de uma
revolugao violenta. O titulo sugeria. no minimo. uma
coisa: uma vista panoramica de um momenta
privilegiado da realidade (ou histdria) cubana. No
amanhecer tropical era possivel reconhecer o
amanhecer de uma histaria diferente

DUTHI'IIL‘ s |l(:\' ANOS gue s |_“h.\!~:llill'l1 entre
o prémio ¢ a real publicagio do romance, Cabrera
Infante o reescreveu. Basicamente. cle adicionou
alguns poucos capitulos agui ¢ ali. mas o principal
nesta cirurgia foi @ excisdo de todas as vinhetas, A
dimensdo histdrica somada & narra por aqueles
personagens gue (para usar frases feitus)” pertencem
a Historia™ ou “serao absolvidos por ela” foi
eliminada. O romance 1OrMOU-5¢ Mais romaneseo
Publicado sob o titulo espanhol de Tres Tristes Tigres.
(Three Trapped Tigers.na versio inglesa). foi
imediatamente reconhecido como um dos textos mais
relevantes do novo romance latino-americano, Tem
havido muita especulagdo # respeito dos motives que
o autor poderia ter tido para climinar as vinhetas

do romance de 1967, Numa cntrevista, em 1968, ele -

disse ter sido por discordar de sua intengio politica
onginal

Ele as via como o produto de uma situagio
historicamente determinada: o momento no gual,
com a revolugdo no poder. os eseritores cubinos
sentiram a necessidade de escrever sodre u revolugio,
para a revolugio. Estas ruzées de oportunidade
politica. observou Cabrera Infante. pi nio existiom
cm 1967 Tres Tristes Tigres foi. portanto, um livro
diferente: o fafo de eliminar as vinhetas nido apenas
reduziu o texto consideravelmente. como I.unl 3
alterou sua estrutura. Anugammu. i ficgio ¢
realidade fundiam-se para criar uma dimensiao
ficcional. No hiveo original, o texto da fie
contexto histdrico ¢stavam em constante d
idas e vindas obsessivas de Silvestre ¢ scus
na noite de Havana contrastavam com s trigicas
confrontagies das vinhetas; a paixao puramentc
Yerbal daqueles jovens ligres era nitidamente
delineada contra a morte violenta. as torturas ¢
traigdes de uma luta revoluciondria permanenie.

Emir Rodriguez Monegal

Enquanto as vinhetas nao eram nada além de
historicas. Tres Tristes Tigres ndo admitia outra
realidade além de sua propria ficgao

Alguns leitores pensaram que pela exclusio das
vinhetas do romance ao qual haviam pertencido
Cabrera Infante as havia condenado a morte. O dia
em que cle decidiu publicd-las separadamente.
como unidade independente, um terceiro livro surgiu.
Enguanto reurava as vinhetas de Tres Tristes Tigres
e as reunia para o novo livio, Cabrera Infante as
submeteu a um processo conhecido na lingdagem
cinematografica por montagem,

No livro original de 1964, as vinhetas também
reconstruiram passagens da histdria ou lenda
cubanas. mas ndo eram colocadas cronologicamente.
Eram inseridas no longo texto do romance em
desordem deliberada. Além disso. como nem os
personagens nem o momento histérico que eles
evocavam eram claramente identificados. foi possivel
encaixar episddios da luta revoluciondria contra a
Espanha a episadios da luta contra Batista. No
contexto sinerdnico do trabalho original (uns poucos
dias ¢ umas poucas noites da Havana de 1958), as
vinhetas se referiam a uma dnica luta

Quando compildu Vista do Amanhecer no
Tropico para esta (1erceira) versdo, Cabrera Infanie
decidiu desfazer-se da ambigiidade cronoldgica. Ele
colocou as vinhetas numa ordem que correspondesse
aguela da Histona ¢, mais especificamente, que
correspondesse o ama corla visao da Histdria, As
vinhetas, sob esta luz, adguiriram um valor
documental que nido possuiam no trabalho onginal
(A visao origimal era sineronica: fudo acontecia no
mesmo lugar ¢ 1o mesmao tempo.) Nesta tercein
versao, a diacronia parece dominar tudo. O livro.
agor, inicid-se com uma visao aérea da ilha (e cle
s¢ fechard com 4 mesma visao), o que nos fornece
uma introdugio & sequéncia rigorosamente
eromaldgica da historia cubana, desde o chegada de
Colombo en 1492 ac-aprisionamento ¢ morte de
Pedro Luis Boitel, o lider estudantil revolucionino
acusado de conspiragdo contra o estado em 1960

Embaora cada vinheta funcionie comuo ilustragio
histérica (45 vezes ¢ o desericio de uma gravara ou

fotografia ou. até mesmo. a narragdo de uma anedota
ou fato real). ndo hd. para a maior parte. qualgquer
identificagdo exata nem da data nem dos
personagens. Boitel € um dos raros a ser mencionado.
Muitos podem ser identificados somente por certos
detalhes na narrativa. Assim, por exemplo, qualguer
leitor latino-americano reconhecerd o "homenzinho
de grandes bigodes ¢ quase calvo™ como Jose Marti.
cuja morte em Dos Rios estd encapsulada numa
veemente vinheta (veja quadro na pdgina ao lado)
Também reconhecivel € o retrato de Camilo
Cienfuegos, um dos lideres guernilheiros que venceu
Batista e é evacado aqui pela descrigio de uma
forografia na qual somente o fotdgrafo ¢ mencionado.
Os leitores cubanos. sem divida, identificarao muitos
outros herdis e episodios, Ja na segunda vinheta o
autor inclul wina nota de Fernando Portuondo. o
autor de Historia de Cuba, que tem sido usade como
livro escolar por varias décadas. Cabrera Infanie faz
referéncia a este trabalho em muitas vinhetas.
citando-o ¢ fazendo uso de seus episodios histdricos.
ilustragdes e fotografias. Na verdade. esta Historia
de Cuba ¢ um dos fextos que compdem o inteifesio
de Vista do Amanhecer no Trépico.

Entretanto. o texto maior que subjaz a ¢sias
vinhetas ¢ a Histéria. As vinhetas sao miniaturas,
muito nitidas ¢ muito concretas, de momentos na
Histéria (ou Lenda, mas também compostas no texto
da Histéria), Estes momentos sdo evocados em sua
realidade ou solidez histdrica. Ao excluir nomes ¢
datas, preservando somente a sequéncia cronologica.
o livro reduz a nada um dos elementos fundamentals
da Histéria. O gue estd preservado ainda é Historia.
mas omite-s¢ 0 que torna a Histéna um texto
permanente — isto €, um texto que se esforga em
fixar para sempre, ¢ numa férmula retdnea duravel.
0 que ocorreu na realidade. A proposta destas
vinhetas ¢ mais modesta. Ao invés de Histdria, com
letra maitiscula, elas dizem respeito a histéria. Ou
mais exatamente. a escrita da histéria.

Hd um outro tgxto, além daquele de Fernando
Portuondo, para ser lido nas entrelinhas de Vista do
Amanhecer no Trapico. E Histéria Universal da
Infamia, de Borges ,publicado pela primeira vez em
1935. Neste livro, Borges aplica 4 histdria uma
redugdo parddica, exagerando na importancia de
eventos triviais, procurando seus personagens ndo
entre os herdis, mas entre os atores de apojo da
histéria. registrando infimia em vez de fama, Para
ele. o exercicio retdrico implicito em suas parddias
foi um meio de encobrir uma intengdo maior: investir
de “realidade™ histérica ou documental a irrealidade
de seus personagens, muitos deles pessoas reais,
porém vistas de uma perspectiva ficticia (como. por
exemplo, o Incrivel Impostor, Tom Castro) ou quase
totalmente ficticia (como o Tintureiro Mascarado),
realgada, contudo, por ornatos de efeito narrativo
de alguma “histéria™ oriental. Qualquer que fosse
o caso, Borges explodiu a Histéria através da parddia
(infimia) e da hipérbole. Mas ele também lazia oulras
coisas.

Ele ndo sé relativizou o fato histérico ao assumir
uma perspectiva diferente, como também introduziu.
implicitamente. uma nogao que mais tarde seria
central para uma interpretagao de seu trabalho como
um todo: a nogao de conjetura, Jd que um fato
pertence i Histdria somente quando registrado ou
anotado (isto € 0 que separa o fato histérico de um
que ndo o seja)., a escrita em si se torma Histdria.
Nao hd Historia além daquela registrada.

Este principio lorna compreensivel porque,
para Borges. a Histéria € conjetural. Se cada texto
historico for um texto, entdo nao haverd Histona
{que postulania a existéncia de um texto aprovado,
final e tinico) e sim uma série de textos escritos, Cada
um deles oferece uma possivel versio do que na
realidade aconteceu. Cada um deles existe semente
como conjetura.

Vista do Amanhecer no Trdpico nio visa a
reconstruir a Histdria de Cuba. uma tarefa que foi
tomada por Fernando Portuondo. entre outros. Ele
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visa a algo mais modesto: reconstruir o processo da
escrita da Histdria cubana.

Diz a histdria: “Entre as classes de cor ia se incubando
o proposite de imitar os haitianos. As rebelices das
negradas dos engenhos eram cada ver mais freqientes,
mas careciam de unidade ¢ direcdo”

L onta 4 lenda que 4 maor sublevagao for dominada
& lempo porque o propric governador, em pessoa.
descobriu-a a0 ouvir 4 conversi de uns negros num
ot *de extramuros. enquanto realizava uma ronds

Na reahidade. como guase sempre aconlece. os
conspiradores foram defalagos por um vizanho que vivia
M CHSE CM Ccuja SOTe1a reuniam-se os fonspiradores

Todos 0s consprradores foram enforcados

) rexto move-se da Historia para a lenda ¢
de |a para a “realidade™. A Histdria. a escrita da
Historia por um historiador indubitavelmente
preconceituoso (ele fala dos negros). postula uma
rebelido anénima. A lenda procura determinar um
herdi e fixa um regente. um tipo de Harum Al-Rashid
controlando seu povo. No entanto. na realidade”
a vinheta oferece uma terceira solugdo, mais digna
de credito para evitar z abstragao da Historia ¢ a
personificagao da lends. O vizinho anénimo atva
eaatamenie ao nivel no qual v livro € escrito. Nao
hd nomes ou datas, porém ¢ “real”. com a realidade
concreta de um personagem daquela ficgdo que €
¢ texto da histéna.

Portanto, a Histéna como uma realidade
independente nao existe. A Histdria escrita existe,
o esie livro ¢ secretamente dedicado a este tema.
Para elaborar este texto. Cabrera infante faz uso de
12CNICAS COMUNS & UM Quiro fpe de escrita: a
cinematica O livro consiste em uma séne de tomadas
(vistas. alguém diria} de uma realidade aquela da

ilha de Cuba. que ¢ apresentada simultaneamente
€M Seu eSPago permanente € seu tempo récorrente
Cada vista (cada vinheta) oferece um momento
privilegiado nesta série. Muitas s3o narrativas ¢ sio
equivalentes as tomadas comuns do cinema de ficgdo.
Frases sucessivas, unidas para formar uma narrativa
completa em si mesma. embora. para seu efeito total.
ela deva encaixar-se com as outras vistas. Mas ha
uma série completa de tomaaas que usam um metodo
diferente. Elas comegam com uma tomada imdvel
(uma gravura. uma fotografia; descrevem o
momento em sua imobilidade « entao (comu nus
filmes). o péem em acido por alguns instantes antes
de congelar 1 imagem

Esta cuindo. atras da encosta: o brago cinzs levantado
<M IFA CONITa 0 ceu hranco onde hd um so1 mais branco
e AP0 NAD Se VP, 4 MAO CINZA, 0 antebrago qnzd csoury
< nfle negro junte, colado. fundido ao peito vinza palido
vom a mancha negra ao lado, sem dor nem surpresa porgue
nao lhe deram tempo. sem saber que cai sobre a gramu
negra. sem nunca saber que vao vé-lo cair uma outra vez.
assim. que @amda nao caw mas que ¢std caindo porgue
um ombro negro, & calga negra-cinza-negra {ja nao ha
<or. nao ha unitorme verde-oliva nem faixa vermelha ¢
negra nem olhos azums: todo manz depende da eterna,
1gualitania luz do sol), 0 pescogo cInza. o rosto Cinza-Cinza.
wode o flance esquerdoe cinza-negro estd esfumado, esii
~e apagando ¢ apagado inclina-se & terra negra ¢ & muorte
pare sempre. nao se ouviv @ descargs ou unico disparo
s senie-se o mpacto ¢ caird enguanto o homem existn
¢ v ve-lo cando sem jaman cair quanao olhos o mirarem
© NEO VED eSQUece- 0 enguanto houver memorid

O confronto entre o fotogratia (pret ¢ cinzal
¢ a colorida realidade que cla evoca. entre a
imobilidade do momento, para sempre eapturada

O diano de campanha do homen-
zinho de grandes bigodes e quase cal-
vo nao diz o que aconteceu na reuniao
que ele e &/ mayor general tiveram com
o fornido general negro. Fizeram se
muitas conjeturas, se qisse alé que o
general negro chegou a esbofetear o
homenzinho aos grandes bigodes nu-
ma discussao sobre o comanda militar
ou civil da insurreicac. O fato e gue
MAaos piedosas arrancaram as paginas
do diario que talavam aa reuniéo e aj.
caram a converler a reuniao numa fote
ca historica

A verdade e que depois da reu-
nido o homenzinho do bigoae granoe
loi eleilo presidente da republica em
armas e aclamado como tal pela pe-
guena lropa.

Ai perguntaram ao general negro
oMo & que & mayor general ia iniciar
a invasdo com tropa tdo pequena e
aquele respondeu: "Leva com ele um
grande exército: sua estratégia”

Poucos dias mais tarde o homen-
zinho a quem todos agora chamavam
Presidente e e/ mayor general trope-
garam com uma colupa inimiga. Nin-
guém sabe como se deu o incidente
Uns dizem que o Presidente se viu ro-
deado por forgas inimigas e tentou fu-
rar o cerco. Qutros dizem que o Presi-
dente saiu correndo na diregéo do ini-
migo. Qutros falam ainda de um cavalo
desenfreado. O certa é que recebeu
um balaco na cabeca. caindo de seu
cavalo muito perto da lropa inimiga.
& NUNCA Se conseguiu resgatar seu ca-
daver. Reconhecido pelo inimigo leva-
ram-no no lombio de uma mula. como
um troféu de guerra. Primeiro o enterra-
ram no campo. Mas depois exumaram

o cadaver e o embalsamaram para ir
enterra-lo na cidade. Com otempo este
cagaver converteu-se num enorme pe-
50 da consciéncia revolucionaria Feito
martir o homenzinho cresceu e cresceu
ate gue finaimente nao se aguentava
mais o peso e lodos mvocavam sei
nome, falande de um morto grande --
embora medisse apenas cinco pés &
cinco polegadas quando o enterraram

= Visla do Amanhecer no Tropico,

pela cimeri, ¢ a vivawidade incontrolivel do fato
real. ¢ o gue importa agui. Os verbos (eair, apagar)
sludem o uma situagio di que Bgora apends
existe, embora uma vez tenha completamente
existido. em sua imobilidade : gue agora existe porgue
fon congelinda um div. A Histor. tal gqual o forografia
reveladi 1no sentido teemico) pela vinheta, ¢
rambem ama reshidade congelada
Lot ot vinheta thustra o processo de
Sy rimento gue bt na eseria histarica, Isto o,
Ll RIS o Camerid, some o vinheta, seleciong
previlegtn um fragmente de espago, ¢ assim,
nroetaso dando-lhe signibeido on sentimento

Mea fota vdse o comandante-cm-chete entranda na
aaptal montado num eep A sew lido v outeo
somandante ¢ pode-se ver o chofer e alguem gue ¢ membno
e sun oseolta A fundo g mulndido aclama os herois,
\1..n~ W [otografo eve um togue de pressentimento, Como
i conheen o tereeino comandante cortouso da foto
PJI.I dein s compacti. Poucos meses depaois o
sercerro comundante estava na cadest acusad de triigio
scomdenido a cumpnr tnnte anos de prisae, Todos o
que tveram alguma comsa d ver com ele foram
mivdiatamente tachados dic suspeitos ¢ seu nome comegou.
st tirde dos livros de histonas. Adantado o seu tempu.
A tetografo o eve g recalher s o pans recort:
comvementemente A s s Chama adivinhagdo histoniea

A eseriti da Histona, portanto. ¢ ndo o Histdria
SO S UM Ser hstrate cujos trgos fidis sio alterados
Aeada dinde acordo com a wonografia caswal
fornecida pela imprensa, Porem, este livro de
vimhetas o tem nadi o ver com aommprensa diarie,
O livo i ¢ da repengio de simuagoes. persomigeny
tragediag.
Lsta repengio — indios massacridos por espanhais
negros eseravigidos por creodes (descendentes dios
colomizadores franceses na Amenca ), revolucionzinogs
worturados pela lei (qualguer lei) — noe envolve o
form circular di Histora, mas o forma circalar da
eseriti da Historia,
O texto do liveo ineri-se com oma desengin de Cuba
O tinal da primeira vinheta ¢ explicite: g esta
i, surgindo s dentie o oceano ¢ o golfo: w
esta A ultima vinhetn completa a frse

Foarestar Comao disse alauem. ossa inste, nieliz
¢ eomprid hi estara an depois do ultme mde e depos
dovaltime espanhol ¢ depors de dlime atrciamo ¢ depois
o ultme srcane ¢ depors dooulime dos o
sobrevivendo i todos o nauligios ¢ banhada
el corrente do gollo: bela ¢ verde, mmpercenel, etemma

A eseriti da Histori (s nido o Histona em
st mostra sgui s forma circolar. Como ne
Finnegans Wake, o imcio ¢ o fim deste liveo consistem
em uma s frase, Tempo repetitivo, espago
fechando-se em st mesmo. a eserita da Historna
produz um texto completo, unificado ¢ compacto.
Para ds que acreditim em Lopias. esse tempo pode
parecer negativo, sombrw. destruidor. Mas para
agueles gue acreditam ma realidade (¢ na ficgio da
realidade, ¢ na eserita desta fiegan), este ndo ¢ um
tempao negativo. E o dnico lempo gue realmente
conhecemos, ou podemos conversar subre o tempo
da eserita, que, como ailha, ¢ sempre bonito ¢ verde
¢ eterno

*Bobhw (voy antillunid: calvinag sem janclas, et
de madeira, galhos, bambu ¢ coberta de palha

Tradugao de MARIA APARECIDA BAPTISTA. a partir do
texto em inghés (rraduzido do espanhol por David Pritchard ¢
pelo autor) publicado nu Partisan Review, V. XLVIL n: 3, 1980,

Emir Rodriguez Monegal {Melo. 1921 — 1985, crtico uruguain,
e autor de Marradoves de esta Amenca (Montevideo, 1961),
Efmm rnf'wow' Introduccion a Pable Neruda (Buenos Ares,

56| A0 - Vieay oba ce Horac:o Ouvoga (Buenos
Ares. 19&?} E.f otro Anares Belin (Caracas, 1968), £/ arte e
rarrar — aialogos (Caracas. 1968), Savges par i meme (Paris,
1870). Noias sobre (nacsal of boaom (Caracas. 1972). enire
outros
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DIE STREICHE DES ALTEN HERRN

“As aprontagdes do Velho Senhor”
foram publicadas pela Tipografia de
Jo@ao Haupt, em Curitiba, em agosto de
1935. O livrinho custava 2$500 réis e
continha versos e desenhos de Fritz
Winters.

Deve ser uma das maiores raridades
bibliogréficas do quadrinho brasileiro,
ndo existindo referécia sobre ele em
lugar algum. Foi descoberto pela
historiadora Denise Mohr, tendo o
exemplar pertencido a Helena Mohr
Méder.

Apresentamos aqui uma das cinco
historias da série, numa adaptacao
livre sobre a traducao literal de
Osvaldo Werner Mohr.

Key Imaguire Junior

IMPRIMINDO
Wilhelm Busch contou as diabruras de Max
e Moritz, e 0 Velho Senhor também estaria
naquele livro, se Busch o conhecesse. Aqui o
vemos rindo sozinho, na certa aprontando
alguma,

Esta redigindo as noticias, quando alguém
inconveniente bate 4 porta e entra. “Logo
agora que é preciso mostrar habilidade na
matéria politica, e ainda faltam a coluna po-
licial e as questdes sociais.”

Wy
l
|

.
.,
1

Mas o 5r. Chato gosta mesmo de incomodar
e de fazer muitas perguntas bobas a todo
momento, Puxa a cadeira e nela senta com
tudo.

Entdo o Velho Senhor diz, com seriedade:
“Meu caro, vocé sentou no papel pega mos-
cas, estragou o que comprei com meu pro-

O Sr. Chato pula da cadeira e otha para o as-
sento. “Mas onde, se ndo vejo nada? E brin-
cadeira?” E, no entanto, ele esta bem preo-
cupado.

prio dinheiro!”

A voz do jornalista parece tremer de indig-
nagdo. “Ora essa, esta colado aqui atras! O
que € isso agora, de andar com papel nos
fundilhos?”

mgeolau



As aprontagoes
do Velho Senhor

- - = — - - - 1935

Fritz Winters

Com muito cuidado, o papel é retirado e al- Preocupado e saindo da porta diz o chato: O Velho Senhor esfrega as maos e pensa:
gumas moscas vém com ele, as demais fi- "0 Senhor Redator queira me desculpar. “Deste estou livre, e ndo foi por falta de eu
cam grudadas nas calgas. Acredite, por favor, ndo foi por mall” avisar que incomodar um jornalista pode

trazer danos!”

Mas nunca se sabe o que ainda vai aconte- E & o senhor professor Mamia quem chega. Depais levanta, curioso, para ler as noticias

cer. O papel ndo se estragou, entdo volta pa- Vem das suas aulas, vem muito cansado e, antes que saiam no jornal. “Vou te contar

ra a cadeira. Afinal, pode aparecer outro Sr. sem esperar pelo convite, senta na cadeira, uma noticia inédita, apesar de ja ter sido im-

Chato. pressal” “Mas como & possivel uma tal coi-
Y sa?”

“Pois &, o Sr, Chato sentou no papel pega- “Nao é preciso, o Sr. acaba de fazer a mes-
moscas, que estava na cadeira, e ja cheio ma coisa”. O professor Mimia da um gran-
desses insetos!” “Mas que 6timo, como eu de pulo, alarmado, e, pronto: tinha saido a
gostaria de t&lo visto”. segunda impressao!
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do claro-escuro das horas pos-
-crepusculares, dos balcBes dos bares,
alberto melo viana, 0 ‘baiano’,

pinca seus jogos de luz, onde, a olho

nu, massas branco-cinza-negras se integram
numa definicio possivel: a vigilia

dos que vigiam a cidade, sonho e realidade,
antes da lucidez (ora solar, ora sombrial.

ALBERTO MIELO VIAMV




A NOVA

I oda andlise de um objeto, quando

feita isoladamente do seu contexta
geral, pode produzir visdes parciais ou
deformadas. Esse contexto, além de in-
cluir o universo dos eventos relaciona-
dos ao objeto. deve abranger uma faixa
histdrica que inclua passado, presente
e futuro.

Para compreensdo do momento
atual da arquitetura precisamos remon-
tar o cendrio de toda uma época e sua
civilizagio,

A vertiginosa queda da sociedade
industrial leva consigo todos os princi-
pios que as geragdes dos lltimos dois
séculos, inclusive a nossa, tiveram como
verdadeiros e inquestiondveis. A arqui-
tetura moderna, um dos expoentes des-
sa civilizagdo, desmorona, pois sua legi-
timagao moral, estética e filosdfica nio
existe mais,

Vivemos hoje um periodo de tran-
sigdo, 140 ou mais importante que a re-
volugao industrial, gque ndo se limita 4
arquitetura ou as artes. Uma nova civili-
zagdo estd surgindo, ndo por vontade
de alguns ou por imposigao de uma
“magna carta”. tampouco pela decisio
de uma esmagadora maioria. O motivo
da mudanga € aparentemente simples:
a estrutura da sociedade moderna, cria-
da nos moldes do industrialismo, ndao
se conforma mais aos novos modos de
viver. pensar, produzir, etc.

Apesar de vivermos intensamente
esse processo, estamos inconscientes do
mesmo. Alguns, com suas atitudes, co-
laboram com a mudanga; outros, arrai-
gados nos dogmas da cultura mecani-
cista, tornam mais dolorosa a transigio.

No cédigo de toda essa cultura que
se esvai estao os prineipios (1) da padro-
nizagdo, sincronizagdo, maximizagdo,
concentragdo, centralizagio e especiali-
zagdo, que pretenderam tornar o qua-
dro social moderno estdvel e previsivel.
A padronizagdo de costumes, culturas,
necessidades, foi imprescindivel (usa-
mos jeans, trabalhamos das 8 as 18 ho-
ras, assistnmos aos Mesmos programas
na TV, tomamos Coca Cola); o apito
da fdbrica, a escola, a hora do almogo,
a novela das oito, fazem a sociedade
pulsar em um mesmo ritmo (a sincroni-
zagao da vida). A maximizagdo busca
abstinadamente a evolugdo quantitativa
(maior hidrelétrica, maior hot-dog); o
que ¢ quantidade concentramos (mer-
cado, mdo-de-obra, energia, produgio);
aqualidade centralizamos (decisoes, po-
der, informagdo); a especializagio, que
na linha de montagem fragmentou a
produgdo, fez o mesmo com o conheci-
mento, imaginando que essa visdo carte-
siana (divisdo do problema em partes)
proporcionasse a compreensio do todo.

Este cédigo determinou a metalin-
guagem que legitimou a arquitetura mo-
derna. O estilo “internacional™, com
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ARQUITETURA

A apenas 12 anos da virada do século XX para o XXI, como pensar nossa
sociedade pos-industrial? Less &5 more” Less is bore?
Como ler os signos mutantes dessa fase de transicio, num mundo em que

convivern a alta tecnologia € modos de producio ariesanal? Os arquitetos do
Projeto Gérmen — prupo de esiudos formado nos ateliés da Universidade
Federal do Parand em 85 — vém refletindo sobre essas e outras questoes
porque acreditam que, com uma visao mais clara dos rumos que tomam a

interferir

sociedade e a arqui A

aneas, lodos p

criativamente no espaco que formamos e que nos forma,

seu “homem tipe”, veio de encoutro a
padronizagio dos demais setores: no ur-
banismo, os efeitos da sincronizagao sao
facilmente notados nas horas de pico
& nos atropelos do transporte de massa,
o que foi considerado supérflup foi
abandonado, pois a maximizagdo rezava
o0 aproveitamento méximo dos espagos
e dos materiais = fess &5 more; a concen-
tragdo do mercado, energia, produgio,
gerou as megaldpodes, € nestas concen-
trou suas atividades (zona residencial,
administrativa, comercial, etc.); o con-
trole de todas essas funcées centraliza-se
em dreas especificas (cidades-pdlo, cen-
tro da cidade). estabelecendo um campo
de influéncias; as atividades do homem
foram especializadas (trabalho, circula-
do, lazer, habitagio, educagio). E esse
eddigo que agora estd em crise.

O aparente caos dos eventos
atuais (crises na familia, energias alter-
nativas, movimentos separatistas, crise
de realidade, revolugao gay, movimen-
tos ecoldgicos) mostra-se desconexo na
sistemdltica cartesiana. Mas dentro de
uma visao holistica e histdrica, nota-se
que esses eventos interagem caracleri-
zando um periodo de transigio, onde
o universo dos eventos da sociedade ndo
encontra legitimagdo no discurso em ex-

tingao, e espera uma nova metalingua-
gem gue os interprete.

Em transi¢bes como a que passa-
mos, ocorrem com fregudéneia situagoes
ambiguas ¢ contraditdrias, pois apresen-
tam aspectos do que estd deixando de
existir e do que estd para surgir.

A concentragio nas grandes cida-
des ¢ desafiada pelo individuo que mora
e trabalha numa regido selvagem, pro-
duzindo o que antes se julgaria impos-
sivel produzir fora de um grande centro;
lado a lado com as informagées massifi-

Projeto Gérmen

0 ponto ¢m que estes tornam-se & pro-
pnia arquitetura. O arquiteto ndo € mais
o salvador do mundo e faz arquitetura
apenas pela arquitetura.

O pds-modemo. simultancamen-
te, surge com um discurso de protesto
(less is bore) aos dogmas do moderno
E uma reagdo contra um passado recen-
te. voltando-se mais para um passado
histdrico que para o futuro ou presente,
Busca na sociedade os subsidios para
sua arquitetura — ao contrdrio da pro-
dugdo autoritdria moderna. ou do isola-
menio tardo-modemo —. tentando uma
aproximacdo com a linguagem popular,
Sua abordagem ainda € causal. No mo-
derno o homem se adapta & cidade: a
cidade ¢ causa, o comportamento € efei-
to. No pds-moderno a cidade se adapta
ao homem: o homem € causa, a cidade
¢ efeito. A relacdo mecanicista causale-
feito continua.

Tanto tardo quanto pds-modemo.
por serem divisores de dguas. assumem
ora odores modernistas (mesmo com
negagio), ora odores de uma nova sensi-
bilidade. Desse modo, gualquer tenta-
tiva de rotulagdo ou classificagdo dessa
arquitetura de transigio, mais pormeno-
rizada, torna fragmentada sua visdo. di-
ficultando sua andlise.

“O importante ¢ que essas postu-

ras arquitetonicas tomam sempre como
corpe principal a teia de verdades de
nossa civilizacao moderna, ou seja, nos-
505 principios bdsicos de tempo, espago,
ciéncias, evolugdo politica. economia.
ete.” (2)
(Discute-se a estética de um edificio de
escritdrios; deve ser pds, tardo ou mo-
demo, mas ainda € um edificio de escri-
torios.)

O tardo e o pds-moderno. portan-
o, ndo representam uma idéia final, es-
tande longe de caracterizar a metalin-
guagem de uma nova era. A nova civili-
zacdo s6 poderd ser visualizada se nos
desporjarmos de valores a que estamos
condicionados. O novo cddigo estd em
formagdo e suas conseqiiéncias sdo tdo
imprevisiveis quanto foram as conse-
iéncias provocadas pelo cddigo indus-

cadas (TV, jornal) jd nos ch infor-
magdes individualizadas (TV a cabo,
grupos telemdticos); a forca da dessin-
cronizagdo do cotidiano € revelada pela
criagdo de servigos fora do hordrio pa-
drio (Banco 24 horas, Disque-Pizza).

O tardo-modermno e o pés-moder-
no nada mais sdo do que a manifestagio
desse momento de mudanga da socie-
dade. onde todos os valores estio em
crise.

No tardo-moderno a arquitetura
comega a se desmitificar. A pureza das
formas simples vai aos poucos sendo
substituida pela intersecgdo de vérios sé-

lidos, ¢ em seguida é d ada; o8

q

trial. Visualizd-las ¢ tdo dificl quanto
o foi para um precursor do periodo in-
dustrial.

Nossa tarefa € distinguir desse
emaranhado de contradigbes a nova me-
talinguagem. os novos modos de vida,
a nova arquitetura. Nosso destino ¢
criar.

(1) TOFFLER. Alvin. A terceira onda, Sio Pau-
1o, Record, 1980,

(2) Projeto Gérmen. POS-MODERNO: uma
discussio menor. R. Projeto, (91): 40 set.
1986

*O Projeto Gé é I pelos

edificios vao cada vez mais revelando
sua estrutura, seus equipamentos, até

T Antdnio Gongalves Ir., Aurélio
Sant’Anna. Frederivo Carstens. Russuno Fleith
e Mirio Cesar Costenaro
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pré-haicai (para marsicano)

num reldmpago

o figre

afras da

corga

(isso

disse

sousandrade)

ou:

firo nas

lebres de

vidro

do

invisivel

(cabral:

HAROLDO DE C
AMPOS _

mulfi-

minima

arfe do

hai-

Cai

— bashd buson issa

(& outros ou-

fros) a

Fulguraincia de relampago. (vooflor)
SRERGES: it bk
cais que em arranjo de e 0 ramo

A arfe no horizonte do provavel
(1969). Xadrez de esfrelas
(1976), Signancia quase céu
(1979), Galdxias

(1984): um minimo do maximo
fazer constelar de mestre
Haroldo, precursor dos per-
CUrsos POr Campos & Camppos
imantados de invengdo e
poesia.
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José Angeli

N o sitio a gente entende as coisas. Ld tudo
€ mars fdcil. Tem o ro. vs animais. as
Arvores, as pessoas ¢ alé mesmo o céu € o ar.
Assim: se vai chover a gente sabe. Ndo sei como
& gue a gente sabe mas da certinho. Os bichos
também sabem quando vai chover ou dar
ventania. Eles ficam inquietos, bufam e correm.
Os mais velhos entendem de tudo e ensinam
pra os mais novos. Meu avd sempre dizia a época
certa pra plantar v mifho, o fejjdo e as verduras.
Se alguém ndo plantasse nos dids que ele dizia
ndo dava nads, ou muito pouco. Dai ele ficava
brabo e dizia: A gente tem que respeitar a
Natureza. S¢ a Natureza for obedecida ela dd
de tudo e nunca se val passar fome ou vontade
de comer alguma coisa por f2lta. As frutas sdo
delicadas e meu avo com meu pai e minha mée
cuidavam muito delas. §6 uma vez meu pai ficou
muito brabo. Foi guande uns meninos da cidade
foram passar uns dias ld em casa. Eram filhos
de um compadre de meu pai e ndo entendiam
nada de sitio. Logo ne primeire dia quase gue
um dos meninos morre afogado porque se meteu
ne rio, justamente no remango, onde € fundo

¢ a dgua fica dando voltas e a gente nio consegue
mais chegar na margem. For uma gritaria, mas
o meu pai saltou dentro do o e nadou com

o menino seguro pelos cabelos. Assim ele se
salvou, No outro dra vs trés garotos arrancaram
muilas frutas verdes 50 pra atirar elas nos animais
e no rio. Foi uma judiaria porque a gente cuidava
muito das fruteiras. Dai meu pai ficou furioso,
amarrou a cara e o pessoal fof embora, “Bem
feito, disse minha mae. Onde se viu virem fazer
es5as coisas aqui. "’

Eu gostava muito de pescar. Ia com meu
avé e a gente ficava horas sentados na barranca
do rio ou andando bem devagarinho de canoa.
Meu avé iz explicando todas as coisas. Onde
dava jundid, onde tinha trafras, qual o tipo de
ISca pra pescar piavas... essas colsas que aqui
ninguém sabe, acho. Meu avo gostava de ensinar
as coisas. Conhecia todas as drvores e as ervas
que serviam pra fazer chd, curar doengas e
fortalecer as pessoas. Ele sabia também qual a
maneira boa pra fazer cabo de foice, de machado
e de enxada. Acho até que ele sabia tudo gue
existe, As vezes ele olhava pra o céu e dizia:
“Vamos embora que logo vai comegar a chover™.
Eu olhava também e ndo entendia nada, pois

ndo tinha uma nuvenzinha s0 no céu e o venlo
era gostoso soprando na gente. Mas logo chovia
mesmo € guando eu perguntava como € que ele
sabia, ele respondia: “A natureza di rodos os
sinais, basta a gente aprender ¢ entender.
Quando tu crescer um pouco mais vai saber tudo
tambem”. Dar eu ficava louco de vontade de
crescer fogo e saber quando iz chover, onde dava
peixes, qual as madeiras boas pes fazer cabo
de ferramentas e que tipo de ervas serviam pra
remédios... Mas agora acho gue ndo vai adiantar
mais eu crescer pois agui ninguém sabe de nada.
Eu gostava de morar no sftio. Ld andava

ILUSTAACAD. ELVO BENITO DAMD

a cavalo no Moleque que era mansinho. 56 nao
podia montar o Tostado gue era muito ligeiro.
O Tostado so 0 pai montava. No sitio tudo tinha
nome. Os bichos também. Nossa vaca era a
Mimosa e & ternerinha filha dela era a Borboleta.
O cachorro era o Coleira, porque tinha uma faixa
de pelus pretos no pescogo, e o pato era o
Coronel, porque meu pai dizia gue ele andava
todo bobo como um coronel gue efe conheceu.
Meu avé se chamava Leopoldo mas agora ele
morreu. Foi quando vieram uns homens e meu
pai brigou com eles e minha mée chorou muito.
Depois tivemos que sair do sitio e meu par dizia
gue era uma injustica pois o sitio era nosso
mesmo, mas os homens diziam que ndo, gue
era deles. Até nome tinha o sitio que se chamava
Sitio Porteira Branca, porque meu pai e meu
avo fizeram uma porteira grande e pintaram de
branco e daf todo mundo dizia: “Ld no sitio
Porteira Branca" e entdo meu pai disse “'vamos
batizar de Porteira Branca ™ ¢ ficou assim o nome.

Ndo entendy direito como for gque
aconteceu, mas tivemos que sair do nosso sitio
e fomos morar numa casinha que tinha perto
do rio 56 que do outro lado, nas terras da
Companhia. Néo sei 0 que é companhia, mas
sei que tinham muita terra e ficaram com o nosso
sitio também e eles destocaram todas as drvores.
até mesmo as fruteiras e passaram o trator e
plantaram soja. Ficou tudo limpo pois até nossa
casa eles derrubaram. Meu avd ficou muito
triste, mas sempre dizia “'Deus & grande, um
dia a gente volta pra 15", Meu pai dizia que

ndovoltava mais, que aguele ndo era nosso sitio.
Os homens da companhia tinham acabado com
tudo. Daf meu avé foi ficando triste e morreu.
Meu pai vendeu os-dois cavalos, tanto o
Moleque. que ele dizia que era meu, e mais o
Tostado. Foi um homem de fora gque comprou
& nem se importou em saber o nome dos cavalos
¢ Ado sef comic cle ta chamar depois.. mas 1sse
ndo importa. Depois meu par vendey a2 Mimosz
& a Borbolets ¢ dai comegou & trabalhar na
companhia. Todas as madrugadas ele ia pra beir:
da estrada ¢ esperava o capunhac chegar. Dar
ele subla mo caminfido onde 14 estava chero de
gente € $0 voltava de noite muite cansacdo. As
vezes ele vinfia meie bébade ¢ ficavs 1intose
dizendo “esses gningos desgracados” e vepois
dormia e minha mae chorava.

Depois veio as f€rias ds escols e 2u passer
todo o tempe trabalhande nc armazem do sex
Juca. Eu alé gue gostava pois guandc o seu Jucs
se descuidava eu comig caramelc € outros doces.
Mas guando comegaram as aulss ¢ nde fin mais.
Meu pai disse que o jeito
trabalhando no armazén). Da
mars galinhas nem porcos. sc

Um dia meu pas veio mi
caminhava arcade come gues: @1da carregando
um peso. Ele disse gue ninna se machucadge no
servigo e ndo ja raba'tar por uns dias. Minha
mde matou.¢ Corane! ¢ fez S5pad pra o par, pois
ele ndo podia comer ouirss voisas. Ealdo meu
par fiequ muitos dizs na cama ou sentade na
frente da casa, pos ndo podia andar. Sle tinha
muitas dores nas costas ¢ mnha mae dizia “tu
tem que ir nio dovtor’ aré que efe foi. e tarde
ele voltou de carona. na camunhonere do seu
Juca e disse “‘gue adianta ir no douiol se ndo
tenho dinfheiro pra comprar os remédios”
seu Juca falou que dava o dinheiro e descontava
do meu ordenado. Mas os remédios nao
adiantaram porgue meu pai morew. Eu chorel
muite guando meu avo morrey, mas chorer mais
aindd quando ¢ pal morreu. Jepois gue o par
morreu, minha mde foi rrabalhar numa casa na
cidade ¢ eu figuei parando num quartinfio nos
fundos do armazém. Mas minha mae dizia gue
“desse jelto ndo dd, a gente ndo ganha nem pra
comer " e daj, um dia, ela resolveu que nos vamos
nos mudar pra cidade.

Agora nds estamos agui na cidade. Minha
mde trabalha numa fdbrica ld na salda da cidade
¢ eu aprendi a engraxar sapatos. Moramos num
barraco que nos mesmos fizemos I4 perto do
rio. Esse rio ndo € bonito como o nosso do sitio.
Ele é sujo e cheio de lixo que todo mundo atira
nele. E um rio triste, cu acho. Ndo rem nem wmn
peixinho, mas como que vai ter numa sujeira
assim? Aqui as pessoas ndo sabem guando var
chover como meu avd sabia, nem os animais
tém nome, nem conflecem os remédios do mato.
S0 sabem andar pelas ruas e brigar e a polfcia
estd sempre pegando os guris e perguntando “tu
anda roubando, ndo é?” Eu ndo roubo. Nunca
rouber, s0 os caramelos do seu Juca.

Eu tenho muita saudade do sitio mas agora
nem queria mais ir pra 14, pois ndo tenho mais
nem avd, nem pai e minha mae diz que de I4
s trouxe tristezas. Eu tambény.

ers

Josd Angell, 37, & autor de A cidsae die Alfrec Souza (Curitiba,
Beija-Flor, 1979), 4 el e i s (Curitiba, Grafipar,
1980) e tradutor de & gaucho Marfin Fero, de José Hernandez
(S0 Paulo, Scipione - no prelo).
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percurso do teatro em Curitiba

€ intfigante em suas reviravoltas
e inércias. A complexidade dos elemen-
tos envolvidos no desempenho de com-
panhias e espetdculos reflete, em parte.
as turbuléncias da histéria dos curitiba-
nos. A conjugacio de.dramaturgos, tex-
tos, atores, piblicos e condigdes mate-
riais da representacdo pressiona os re-
sultados artisticos das montagens em di-
regio ao dificl sucesso ou ao fracasso
indesejdvel. Neste sentido, as experién-
clas passadas assumem um cardter de
exemplaridade para o presente, embora
ndo lhe consertem os erros e desenga-
nos. nem lhe desmerecam as gldrias. O
conhecimento da atividade teatral de
um tempo que nos antecedeu soma &
informagdo — muitas vezes pitoresca —
a compreensao da afinidade entre as lu-
tas culturais travadas hoje e outrora. E
com um olhar indagador e comparativo
qgue nos langamos & procura do passado
teatral de nossa cidade. A imagem re-
sulta surpreendente ¢ desafiadora.

Ao apagar-se o século XIX Curi-
tiba tornava a vida teatral plena com
a reinauguracio do teatro Sdo Teodoro,
sob o nome novo e significativo de Guai-
ra. Reformado, reequipado e repleto de
espectadores, o palco acolheu a visita
da Companhia Espanhola de Zarzuelas
Maria Alonso a 3 de novembro de 1900,
iniciando uma fase de crises, éxitos e
atividade intensa. Neste acontecimento
€ possivei distinguir alguns ingredientes
definidores do teatro de um largo perio-
do. As visitas constantes de companhias
estrangeiras desenhavam um quadro de
dependéncia no campo da dramaturgia
e da encenagao. O gosto das platéias
ia sendo moldado segundo padroes cu-
ropeus — sobretudo da Europa latina.
O riso ¢ a muisica imperavam sobre o
paleo, espelhando a euforia da belle
épogue. E a elite curitibana se divertia
na platéia do Guafra e do Hauer, aplau-
dindo as coristas-atrizes portuguesas,
espanholas e até as brasileiras — devida-
mente camufladas sob nomes estrangei-
Tos.

EM BUSCA DE UM TEATRO PERDIDO

s primeires 30 anos do novo, &

um de seus pi
em 1919, Fy

dias, dramas ¢ dperas, representados,
em geral, sem competéncia mas com
grande entusiasmo. Dramas libertdrios
como 1t de maio, de Pietro Gori ou O
semeador, de Avelino Fdscolo manti-
veram acesos os ideais de luta social.
enquanto a pequena burguesia preferia
o drama sentimental e a dpera.
Considerando a diminuta popula-
gdo da cidade que em 1900 chegava a
30.000 habitantes e ndo ultrapassava os
50.000 dez anos depois, € admirdvel a
movimentagio constante de compa-
nhias estrangeiras nos anos iniciais do
século. O sucesso maior do periodo que
anteceden a 12 Guerra Mundial deve ser
creditado & opereta vienense que. trazi-
da por companhias alemas, lotava o
Hauer e o Guaira em espetdculos de
luxo & competéncia. Nenhuma delas,
porém. obteve o éxito du Companhia
Mexicana de Esperanza Iris em 1919.

E quem julga que a peg Curi-
tiba se contentava. nos primeiros anos
do século XX, em assisur ao desfile de
cavaleiros, carruagens e bondes puxa-
dos a burro pelas ruas enlameadas ou
mal pavimentadas, engana-se. O circo.
0 teatro, as touradas, os saraus e os bai-
les movimentavam a cidade com inusi-
tada freqiéncia. Agitaciio que ganhou,
a partir de 1907, o impulso moderni-
zador do cinema. Em 1901, o Circo Peri
se deu ao luxo de assoalhar todo o seu
pavilhdo para receber platéias de até
2.000 pessoas, ansiosas para assistir a
imas aquaticas rep das na
arena inundada por 80.000 litros de
dgua! Em 1901 ainda, uma pequena
companhia infantil espanhola sublevou
o0s espectadores com o drama anticle-
rical Electra. de Peres Galdés, originan-
do pequeno tumulto que resultou em
vidragas quebradas na casa paroquial.
Nio se omitiram os jornais curitibanos,
descrevendo e tomando partido no epi-
sddio. A imprensa, saliente-se, exerceu
importante papel no registro de fatos
e na manifestagdo de idéias e valores
a respeito do teatro. O jornal preservou
a lembranga de um tempo em que a
sociedade burguesa e os nicleos operd-
nos se dedicavam & montagem de comé-

¥

Subsidiada pela prefeitura ¢ pelo gover-
no do Estado, dominou como um fura-
cd0 0s coragdes dos amantes de teatro
e as gordas algibeiras da burguesia curi-
tibana. Em troca de espetdculos de alto
luxo e esfuziante alegria, cobrou os in-
gressos mais caros que a sociedade local
jé consentira em pagar, 5Sua passagem
pela cidade inaugurou uma seqiiéncia
rdpida e marcante de grandes compa-
nhias teatrais do Brasil e do exterior.
Desfilaram pelo Guaira os elencos de
Leopoldo Froéis. de Clara Weiss. de Se-
bastido Arruda. de Eduvardo Pereira. a
Dramitica Nacional — com Itdlia Faus-
1a, entremgados por conjuntos artisticos
de menor importincia. Palcos e jornais
ndo encontravam lempo para repouso
e retomada de forgas. A roda-viva dos
espetdculos e da critica era incremen-
tada por apresentagées de grupos ama-
dores. Dramaturgos curitibanos — bis-
sextos ou de produgdo continua — ali-
nhavam-se na vanguarda do movimento
de afirmagao do teatro local; José Cadi-
Ihe. Ernesto de Oliveira, Paulo d'As-
sumpgdo, [idefonso Serro Azul, Alcides
Munhoz, Emesto Niemeyer, Jaime Bal-
lio Jinior, Ernesto Merlim, José Bu-
zetti Mori, Benedito Nicolau dos Santos
€ Outros mais.

animada vida v

O periodo pos-gucrra assistiu ao
crescimento do ndmero de companhias
nacionais ¢ ao aperfeicoamento técnico
e dramatirgico dos espetdculos. Esta
efervescéncia teatral ndo representou,
porém, uma modernizagdo, como acon-
tecia na Europa. O teatro brasileiro con-
tinuava marcando passo na revista de
atualidades. na comédia de costumes ¢
no drama psicoldgico dezenovecentista
de estilo francés. Num pais de tradigio
teatral pobre como o nosso, a década

“de 20 propiciou, contudo, um momenta

de afirmagdo do teatro nacional. Os fes-
tejos do centendrio da independéncia
politica ensejaram obras patridticas —
passageiras e ufanistas — e favoreceram
a reflexdio a respeilo de nosso atraso
cultural, O teatro demorou a encontrar
um caminho propric em razdo de sua
esséncia peculiar! como arte coletiva ne-
cessita do desenvolvifento harménico
de todos 0s seus componentes para que

EMPREZA ¢ LREMATUGRAPIICA E THEATEAL
A MALTUS AZEREDU

THEATRO PALACIO

Hoje — A's 8 horas da neite - - Hoje

Grande Companhin de Sainctes, Comedias ¢
Varirdades  LAGE-SPER

Empress: LAGE & IGATARA — Director Artisti-
co: SILVIO LAGE  Marstro: Walter

O grande acouteciments da hidade!
RUMO AO CATTETIE

Revista da sctualidade vovolocionaria, das escoiple-
res paranaenses Silva do Sul ¢ Jeca Rabecin.

2 LINDISSINUS ACTOS 26 QUAURDS!
20 numeros de bellissima musica !

Deshumbrante apoibicose |

Humarivmo leve! Sadio Fa ma !

TUDUS AD FALALIO HOJET!E

DUMINGO - MATINE'E — DUMINGD

Um programma rallossal com 3 filma de aho succes-

sl — “Mascarar dn Alma", Super Mriro G Ma-

yer. com Jabn Gilbert ¢ Eva von Bern; " Amer # C-

zo", Melre G. Mayer, com Eduunde L avve ¢ Cocleen
Moore: “Sedents de Amor”, Fox Movirlosr,

rom Lenore Ulrich.

Marta Morais da Costa

possa alcangar um progresso definitivo.
Dramaturgia. encenagdo e interpreta-
¢do cénica precisam somar-se a um pu-
blico igualmente progressista para regis-
trar um momento de evolugdo marcante
na histéria do espetdculo.

Curitiba experimentou um instan-
te de atualizagdo tedrica nos artigos de
Benedito Nicolau dos Santos a respeito
de teatro sintético de Fuchs ¢ Erer em
1928, A cidade se viu retratada ¢ anali-
sada na obra dramatica de José Cadilhe.
o autor mais representativo do periodo.
Através das paginas de O Dia, em 1928,
o leitor comum de jornal teve acesso
u noticias sobre as atualizadas cxperié-
cias curopdias-do teatro politico de Pis-
cator. O final da década de 20 marca
o apogeu da experiéncia coletivista e in-
tegradora de varias linguagens artisticas
da Sociedade Teatral Renascenga. sob
a presidéncia de Salvador de Ferrante.
Em paralelo a estas atividades, os curiti-
banos recebiam a constante visita de
elencos itinerantes, com o predominio
das companhias nacionais, culminando
em 1929 com a temporada da Compa-
nhia Brasileira de Sainetes Abigail-O-
duvaldo Vianna. Curitiba assistiu. na-
quela ocasido. a0s mais importantes es-
peticulos montados sobre textos nacio-
nais de alta qualidade ¢ com intérpretes
da mais alta linhagem.cénica. -

Quiando chegou a Curitiba, em
outubro de 1930, 3 Revolugio de Geni-
lio Vargas foi recebida no palco com
a encenagao da “revista da atunhdade
revoluciondna™ Rumo ao Catete!, de Je-
ci Rabecdo e Silva do Sul (pseuddnimos
de lldefonso Serro Azul ¢ Ciro Silva).
reprisada em outras seis noites. o que
representava um enorme sucesso de pii-
blico para a época.

O conhecimento dos primeiros
trinta anos do nosso século ndo se res-
tringe, porém. a enumeragao de nomes,

- datas e titulos. Ressucita uma época em

que as dificuldades de transporie, zco-
modagdo- ¢ entenagiao nao apagavam a
chama da paixdo pelo palco, nao afasta-
vam ¢ publico. niio sufocavam a arte,
Crilicos, dramaturgos, atores ¢ encena-
dores curitibanos alimentavam, na me-
dida de seu talento. a figura franzina
do teatro local. Experimentavam. como
hoje, a pequena receptividade do meio,
a falta de recursos materiais, a auséncia
de uma dramaturgia produtiva e ade-
quada e¢. sobretudo, os obstdculos da
transposigao ao palco e ao vivo do sonho
idealizado pelo autor num texto escrito
O tempo comprovou. porém. que. ape-
sar de toda a resisténcia, foi possivel
construir uma histdria de homens a lutar
por um ideal de arte em consondncia
com a sociedade. Foram eles que lega-
ram ao presente uma saga de sonhos
¢ fracassos que. hoje. desconhecemos
em grande parte ou menosprezamos e.
ndo raro. esquecemos.

Marta Morais oa COSta. orofeIs0ra LowErkll” @ @ DE3D.E
oora, Doutota em - tevalun Brasesra oea UET, Co-autors on
Estudas sobre o modemisme (Cna 1882) Taatro & paizko
15ECE 1982. Tewtro no Parand (INACEN, *3881 Auicra oo

enca0 crica on Testro de Roberto Gomes (IKACER 1583,
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Wimentos

um lar
POr mais

DA CAUSA
DA COISA

Antonio Godino Cabas

PSICanalitjce

No n: 4 de Nicolaw, v psicanalista Joao Perci Schiavon, da Clinica Quarta
Vila, assina um breve texto — A COISA, A CAUSA, A CAUDA —
em que refere certa ‘mania de institucionalizacao® existente nos

movimentos psicanaliticos.

Questionando essa colocagio, Antonio Godino Cabas, da Coisa
Freudiana e da Clinica Lausanne, publica em Nicolar 10 sua réplica,
intitulada DA CAUSA DA COISA, em que defende a ‘formalizacio
légica’. E'Schiavon treplica, instaurando-se assim um espaco polémico
em que hd — como sempre no dinimico movimento da discussio de
idéias — pequenos desvios, corregdes de rota, re-assergées. Aqui, todos

05 textos na integra,

num neutralizag
ndo sua

Por ultimo

Jogo Perci Schiavon — I

O mimero 4 do periddico Nicolau
(outubro de 1987) inclui um texto cujo
titulo A COISA, A CAUSA, A CAU-
DA chamou minha atengdo. Isso por-
que ao assinar na condigio de psicana-
lista, o autor, Jodo Perci Schiavon, des-
laca seu propasito de denunciar osmales
cmbutidos naquilo que ele denomina:
mania de institucionalizar. Como por
minha vez a fransmissdo me importa,
como tenho assumido posigdes ndo ape-
nas no plano da declaragio de intengoes
(haja vista que elas se firmam no ato
de fundagio de uma instituiio de frans-
missdo em psicandlise — justamente de-
nominada Cossa Freudiana) e como en-
tendo que esse ato estd poslo em causa
pelo texto de Jodo Perci Schiavon, jul-
go-me ndo apenas no direito como no
dever de responder.

Duplo dever quando considero
que toda comunicagio € um apelo que
demanda resposta e, particularmente,
quando levo em conta um possivel efei-
to. Afinal, o didlogo supde uma chance
de luz, se for verdadeira a mdxima que
diz que cla — a luz — surge da discus-
sdo. Contudo. nao quero abordd-la sem
antes declinar meu respeito pelo gesto
do meu interlocutor dg fixar seus pensa-
mentos em um escrito. Em principio
porque a letra € implacdvel na sua fun-
¢do de firmar uma posigao subjetiva.

“A letra mata...” reprisa Lacan para
sublinhar essa dimensio mortifera que
— isso € sabido — os livre- pensadores
tendem a evitar, posto qué ndo ¢ facil
renunciar aos sonhos de liberdade que
a indeterminagdo alimenta. Em segun-
do lugar, porque em um meio como o
nosso, atravessado pelo hdbito da critica
entre buchichos de corredor, deve-se
destacar a coragem de vir a publico fir-
mar um dizer para fazer dele um dito.
Uma coragem que supde uma transfor-
macéio das posigoes éticas e abre as por-
las para a discussio da razdo.

No mais, declaro que me € incon-
cebivel a demincia de uma ‘mania de
institucionalizar’, porque admiti-la
equivaleria a crer que o estado natural
da experiéncia humana € o solitdrio, coi-
sa que a psicologia consagra com a ambi-
gua nogao de “individuo™, Ocorre que
em psicandlise ndo hd como falar de um
sujeito a ndo ser na sua relagio com
o Qutro, o que pde por terra a dicotomia
‘individual/social’ de uma maneira tio
decisiva que Freud ndo vacila em afir-
mar:

... deste modo a psi-
cologia individual é ao
mesmo tempo ¢ desde
um principio psicologia
social...” (1)

Simplesmente, a busca do Outro
€ o préprio do sujeito, donde se conclui
que a experiéncia humana ¢ social por
natureza. Neste sentido o problema nio
€ jd a pretensa “mania de instituir” e
sim a paixdo que leva o sujeito a desco-
nhecer o lago em que se funda e desdo-
bra sua experiéncia. Lacan dd nome a
essa paixdo: ignordncia.

Porém, € verdade que a tradigho
psicoldgica concebe a instituigio como
uma deformagdo da tendéncia social ao
supor que o universo regrado da institui-
¢o € contrdrio A livre subjetividade. A
tradigdo psicoldgica imagina uma di-
mensdo em que a intersubjetividade flui
sem sofrer a coergdo da presenga do Ou-
tro. O modelo dessa utopia é a formagio
social espontdnea: o grupo.

fato que o ‘grupo’ é uma forma-
¢o que se desenvolve espont
atendendo is exigéncias da libido. Don-
de € f4cil imaginar que o grupo é o modo
natural de sociabilidade do homem.
Contudo, seu cardter espontineo ndo
deve induzir em engano. Ocorre que a
tendéncia do grupo € de conformar uma
reunido desde que todo grupo — sem
excegdo — procede indefectivelmente
por reunido. Notemos entdo que o fun-
damento da reunido € o lrago undrio
(isto €: o significante mestre) coisa que
a andlise da lingua mostra ao demons-
trar que o paradigma: “unido, reunido
e comunhao™ faz uma séric homofénica
e sinonimica. Um paradigma que revela
que a metodologia e a estratégia dos
grupos coincidem sempre na consolida-
¢do dos tragos de Unido e a forgosa re-
dugdo das diferengas. Isto porgue a vo-
cagdo espontdnea de todo grupo é a de
fazer um ou, mais precisamente, de fa-
zer um todo.

O fato é que ao analisar no capf-
tulo V (de sua Psicologia das massas)
as duas massas artificiais — Igreja e
Exército —, Freud o faz na esperanca
de decifrar aquilo que na massa espon-
tdnea fica encoberto: o segredo de sua
coesdo. A andlise demonstra que o que
liga os membros do grupo entre si ¢ sem-
pre uma identificagdo que os nivela ao
tempo que os iguala na sua relagio com
um ideal. Ndo é muito dificil concluir
que o fundamento do grupo ¢ sempre
da ordem da sugestao, isto ¢, da hipno-
se, como ndo € muito dificil deduzir que
sua logica € a do discurso do mestre.
Ele — o significante mestre — funda
um grupo homogéneo onde o semblante
de igualdade disfarga, sob as aparéncias
de virtude democrdtica, a unido profun-
damente narcisica que o caracteriza.

Por que imaginar entdo que o gru-
po admite os duplos quando € evidente
que o dnico aceito € aquele que é com-
pativel com a reduplicagdo narcisica?
Como sustentar que no grupo hd logar
para o Outro se € dbvio que £ somente
a titulo de ideal que ele ingressa nisso?
Como nao entender — enfim — que
o grupo ¢ uma formagdo defensiva face
ao objeto e, logo, a causa inconsciente?

Resta —é verdade — a alternativa
do analista-solitdrio. Um ser avesso as
instituigdes tanto quanto aos grupos e,
por conseqiiéncia, um ser puro: ele seria
s6. Digamos que se trata de uma espécie
de Robinson Crusoé das psicandlises,
ou seja, um comico exemplar das ilusées
da razdo. Simplesmente porque um ana-
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lista-s6 elevado ao estatuto de um puro
ser, sem lagos ¢ nem engajamentos, ¢
algo que € contrdrio aos fatos, € algo
que se situa na contramdo da histdria.
além de constituir um puro contra-sen-
s0. A seguirmos no texto freudiano, o
analista- suli.ta'rio elevado i categoria de
puro ser ¢ um fantasma neurdtico. Sim-
plesmente porque a neurose € o suporte
do culto 4 soliddo, coisa que o proprio
Freud expde de maneira nua e crua:

“Esla circunstincia ex-
plica que a neurose tor-
na o individuo anti-so-
cial, subtraindo-o das
formagdes coletivas
habituais™, (2)

revelando assim que o analista-solitdrio
¢ um caso de neurose na qual o sem-
blante de pureza encobre as limitagoes
sob a aparéncia de virtude.

E facil concluir que as alternativas
sdo falsas por nio comportarem saida
alguma, O homem ¢ um ser social por
natureza. Isto vem desde Aristoteles e
néo hd como e nem o que contestar a
isso. O gue a psicandlise tem a dizer
€ que a allernativa do sujeito € ferrenha:
ou bem ele dd conta disso, ou bem ele
adoece. Em suma, o problema da psica-
nilise se resume a saber se é possivel
um lago social capaz de dar conta do
real que o funda e, portanto, se hd um
lago compativel com o discurso do ana-
lista, coisa que — por sua parte — nos
poe diante de um problema: como cer-
nir esse real?

RAZOES DE NAO SER

“Serd que eu mesmo fi estava apega-
do ao costume conpunto do ajagen-
cada? Serd, sei. Gostar ou ndo gostar.
550 & cousa diferente. O sinal & outro,
Um arnda nio & um: quando lmn'h
faz parte com rodos. Eu nem sabia.
(Grande Sertdo: Veredas. Guima-
ries Rosa)

Também a psicandlise nasceu de
uma separagao — a separagao de uma
escuta em relagdo ao senso comum. E
serd preciso relembrar que as pedras
freudianas mais raras foram extraidas
dos discursos histéricos, com scus abis.
maos a-simbdlicos, ¢ dos discursos poéti-
cos, literdrios? Ou ainda a aversio de
Freud #s concepgdes universais, com-
parando os filésofos idealistas ao via-
jante que canta na escuriddo para afas-
lar 0 medo, mas nem por isso vé mais
claro?

Revertendo a orientagdo platdni-
ca e indicando as vias de acesso ao inte-
rior da caverna, a psicandlise se proces-
sou, desde suas origens, como a aven-
tura da diferenga, sua matéria foi desde
sempre o ndo-dito, o heterogéneo, o
ino, o ndc-instituido.

Impossivel responder g lo se
rechaga — como o faz o texto de Jodo
Perci Schiavon — a formalizagio lGgica.
Ainda quando essa recusa se assenta em
uma defesa da virtude criadora da lin-
guagem. Afinal, como ignorar que a es-
séncia da linguagem reside nas suas fun-
¢bes de combinagio e de substituigio?
E, sobretudo, como ignorar que essas
fungdes sdo objeto de estudo da retdrica
e da gramdtica — ¢ verdade — mas,
fundamentalmente, da légica, e que bas-
taria ler a Retérica e poética de Aristo-
teles (texto que Lacan cita como refe-
réncia) para constatd-lo?

Em tempo: é muito fdeil denun-
ciar os males do mundo quando se é
habitado por uma idéia fundamental.
porque € muito facil desconhecer o real.

Concluo: a recusa da formalizagio
carece de porvir. O texto do meu inter-
locutor o demonstra por si s6 ao formu-
lar onze criticas em nove frases sem for-
necer nem sequer um fundsmento. Eis
um milagre do cdleulo que revela uma
excessiva benevoléncia para com a pré-
pria posicio. Mas ¢ que € muito mais
grave, ele vale como exemplo de um
escrito que ae recusar a formalizagio
veda seu acesso 4 pripris causa, coisa
que ndo impede nsm & causa e nem a0
matema de retornarem. feito cauda, vin-
do com toda forga do real.

(DFREUD, Sigmund Psicologia de las masas y
anglizis del voo, Madrid, E¢ Biblioteca Nue-
v, 1968, Tome L. cap. §.p. 1127,

(JIFREUD, Sigmund, Psicologia... Cap. 12, p.
LA

Godino Cabas @ mempro da Cosa
Freudiana

Dafo peculiar lago subjetivo com
o saber que uma instituigio psicana-
litica instaura, a tal ponto permeado
de contradigdes que devia fazer-nos re-
fletir. Godino Cabas, porém. num tex-
to intitulado DA CAUSA DA COISA
{Nicolau n® 10), declara ndo conceber
que se fale em “mania de instituciona-
lizar™ (expressdo retirada de um texto
assinado por mim, em Nicolau n: 4),
e sustenta seu repiidio, e as razées para
0 mesmo, através de uma série conside-
rdvel de desconhecimentos.

Que significa despertar Aristdte-
les, cujo di diga-se de
¢ o do Ser, para nos recordar que o
homem ¢ um ser social por natureza,
quando aquela expressdo se destinava
mequive a0s movi 0s psi-
canaliticos, ¢ ndo ao géncro humano
como um todo? Com o termo “mania”
destacava-se uma repetigdo, sacudia-se
um sintoma. para que este liberasse os
fantasmas aprisionados. Por que ndo
se situar no ponto preciso da questio?
Mesmo sendo “inconcebivel” para Go-
dino Cabas, essas coisas podem ocorrer
— a mania de institucionalizar a andli-
s¢, @ pontuacdo desta mania. = outras
coisas mais. Algumas escorrem por en-
tre os dedos, impegdveis. e o discurso
do Senhor nao as tolera em mais de
um sentido: ou as repele. ou se desgo-
verna ¢ delira, ou os dois a0 mesmo
tempo.

E tudo se passa como se ndo co-
nheeéssemos bastante bem a histdria
das vdrias instituigoes analiticas, tantas
confrarias, tantas milicias, até o gesto
— difemos neurdtico, louco? — de La-
can, dissolvendo sua escola em 1980,
E Lacan ndo atribuiu a Freud a preten-

Jodo Perci Schiavon

sdo de gurar aos seus sepuidores
a dignidade. o respeito e os demais pri-
vilégios de “flutuabilidade universal”
que as duas instituigdes — Igreja e
Exército —. analisadas pelo préprio
Freud, sempre usufruiram? Devemos
acaso retornar a um periodo pré-critico
do pensamento, sob pena de nos acena-
rem com os fantasmas da neurose? De-
vemos banir a critica?

Ela deve valer em certos casos.
em outros ndo, a crer no encaminha-
mento dado a questio por Godino Ca-
bas. Sua andlise dos grupos. seguindo
de perto a Psicologia das Massas —
circuito de identificagdes narcisicas, im-
pério da semelhanca. fascinio pelo lider
ou mestre. bem como a exclusiao dos
duplos. do Outro. sob a forma do dog-
ma ¢ do ideal — se aplica igualmente
as instituigoes analiticas histdricas (ndo
as ideais). Haverd uma excegao? Ao
menos uma?

Nio nos surpreendamos se aos
poucos se erguer no horizonte uma no-
va Internacional: a lacaniana, a verda-
deira. Ou seja, a eterna ficgio. Ntm
se poderia , COMO rec
férmula marxista. que a primeira fnssn.
um drama.

Mas hd um outro desconhecimen-
to, ainda mais intrigante, por ser mais
abusivo: no texto A COISA, A CAU-
SA. A CAUDA". que suscitou a res-
posta de Godino Cabas. nido hd em ab-
soluto uma oposigdo 3 “formalizacao
necessdria dos achados clinicos™ (cita-
¢a0 do texto mencionado). ¢ sim um
questionamento do seu uso institucio-
nal, identificatério, juramentado. A que
atribuir a md leitura? A uma tendéncia
a confundir formalizagdo com regra-
mento institucional? Mesmo quando ali
se menciona criticamente uma ldgica
universal, o sentido € este, 0 do amparo
narcisico que ela promete.

Independente disto. caberia de fa-
to perguntar se € aplicivel o qualifi-
cativo de universal a uma légica subver-
siva como a de Lacan, dado o que nela
se formula como mdo-fode | abertura
e vertigem de tudo o que difere — do
qué? Do Um, do Todo, do Organismo,
dos discursos imperiais,

E precisamente da abertura ao
Outro que dependem as renovagées da
andlise. e deve-se distingiir, neste senti-
db. as invengoes formais considerando
o que na fisica moderna se postula como
principios de incerteza, em (ltima and-
lise essa impossibilidade de discernir o
que se produz do que se descobre do
formalismo inevitdvel dos epigonos e
S£US €Xageros, O vazio ledrico ou a asni-
ce dogmadtica.

E forte a tendéncia da instituigdo
em se converter. jd sob a forma de um
sujeito planificado. na regido do saber
legitimo. Logo. ndo deixam também de
ser louvdveis os esforgos. E valenia con-
siderar, a titulo de ilustracdo. o intento

lacaniano. Lacan quis superar aquela
tendéncia fazendo intervir um elemento
imponderdvel no cerne do funciona-
mento institucional: o “'mais um”. por-
tador andnimo da palavra — a imprevi-
sivel, a imprescritivel. Uma espécie de
radar inspirado, um légico ildgico, mas
fortuito, cuja palavra-eco fosse capaz de
deslocar os limites supostos do saber do
grupo, insuflando-lhe movimento —
contra a inércia € o conservadorismo da
instituicdo. Designar ou identificar pre-
viamente este elemento seria trair sua
esséncia. fazendo tudo recair na impos-
tura — ele s6 poderia ser reconhecido
em ato. Isto tinha ares de jogo, de jogo
de dados. Tal o paradoxo insinuado por
Lacan no dmago da instituigdo. Mas “es-
e combate foi perdido™ (Mustafa Sa-
fouan), ¢ o saber ficou subordinado aos
scmblantes.

0 maws dificil ndo ¢
um ser bom ¢ proceder
honesto: dificultoso.
mesmo. ¢ um saber de-
finitivo o que guer. e
ter o poder de ir até no
rabo da palavra.™’

(GSV)

A etica despojada da analise —
este termo em seu sentido etimologico
original; morte, critica, destruigdo, par-
tida — ¢ muito diversa da moral toté-
mica, com seu fraternalismo culposo e
segregacionista. E uma ética para a qual
as relagdes de compromisso. sintomas
ou sobre-lagos sio revogdveis analitica-
mente. ou @0 menos sua eficdcia com-
pulsdria. vigorando desde entio como
cenas ¢ metdforas. Etica que se funda
nos enlaces primdrnios, apreciando espe-
cialmente o fato — entenda-se farum,
destino, acidente — de sermos seres de
linguagem.

S0 gue uns peixes
tem. que nadam rio-ar-
riba, das barras a cabe-
ceira. Lei é lei?™"
(G5V)

Nio s¢ trata, portanto, de opor
4 um universo regrado o desregramentc
¢ o caos. Esta alternativa € induzida por
ilustonismos tedricos ¢ intimidagdes prd-
ticas, consistentes em assimilar a singu-
laridade 4 doenga, 4 ilusdo, a pouca dife-
renciagdo ou ao nada. Neste sentido,
existem realmente muitas razdes de nio
ser. Mas por que fazer a apologia do
rebanho? Cabe antes opor is pretensdes
de regramento universal a infinidade
dos casos singulares — a profusfo das
regras. Mais ou menos & maneira em
que Nietzsche. corrigindo a célebre for-
mula da medicina moral — “A virtude
€ a satide da alma” —, transformou-a.
para tornd-la utilizdvel, nesta outra:
“Tua virtude ¢ a saide da tua alma”.

Jodo Perci Schiavon e psicanalista
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0 AVESSO DO DIREITO DA GRAVURA

Sem gravador, respostas dadas
antes de perguntas feitas

— disilogo mudo entrevisto

no siténcio das entrelinhas —,
um mestre da gravora brasileira,
Livo Abramo, ¢ um intelectual

¢ poeta paraguaio, Jorge Canese,
brindam o leitor de Nicolea

com esta entrevista inversao-
-invencio, num procedimento
similar ao da prépria arte

da gravura.

Como contraponto, i pdgina 24
Orlando DaSilva escreve

sobre estampa, gravura

€ seu estatuto de ‘arte’.

BRASIL/PARAGUAY/
BRASIL/ETC.

Falar sobre gravara & bom, se bem que
cu acho prefenivel fazer gravura. De to-
dos as modos., ndo posso deixar de aten-
der a este pedido de Nicolgu. gue me
chega atraves de meu prezado amigo
Dr. Jorge Canese. agui de Assungio,
o gqual se fezr eco dos propositos dos ami-
£gos de Cunitiba e de sua intensa ¢ mais
que louvivel agdo em prol da cultura
na progressista capital paranacnse.

Janeiro/88. Meu carro quebrou na Serra
do Mar. Eu cstava voltando de minhas
férias (Enseada/Sdo Francisco do Sul/
Santa Catarina). urgido jd-outra-vez pe-
la vertigem da civilizagdo, para a dolo-
rosa reinsergio-reintegracio ao mundo
do trabalho e da cultura. Voltaria a (mi-
nha) Assungao sem visitar meus amigos
de Curitiba "por falta de tempo’. nervos,
e essas coisas. (Mal agradecido! trai-
dor!) Al: um destino brasileiro quebrou
meu carro na Serra do Mar. E fiquei
— obrigado — trés dias em Curitiba.
Visitei meus amigos ¢ Nicolau. Ali Wil-
son Bueno ¢ Jaques Brand me pediram
‘vinte mil’ coisas do Paraguay. para o
Parand. para Nicolau. E sobretudo me
pediram, LIVIO/LIVIO/LIVIO, muito
Livio Abramo. Uma entre-vista com
Dom Livio Abramo. No Brazil. Livio
Abramo no Paraguai. Por que foi. o que
fez, 0 que se pensa, o que guer, o que
pede, o que diz.

Decidimos. eu e Canese, fazer uma en-
trevista pelo método nverso! eu darta
as respostas antes ¢ ele faria as pergun-
fas depois... De maneira que poderer

Dom Livio (me) prepara-preparcu ar-
madilha (s). Eu — generosoflocatdrio/
ingénuo — outorguei-lhe a vantagem da
iniciativa. E este respeitdvel senhor nio
(me) compds uma entrevista. Ele fala
de gravura (grabado-gravidade?). Vejo
que Dom Livio e penso entender que
(e até por que) ele expde sew manifesto
artfstico; nao sé e ndo tanto estético co-
mo — sobretudo — ético, Dom Livio
sente (e senta) os males de nossa com-vi-
véncia.

Hofe em dia o artista desfruta de uma
liberdade de cniagdo quase que ilimita-
a3, ndo estando sufeito a nenhuma forga
maior — & ndo ser & lei da necessidade
— para trabalhar. Nunca o artista foi
tdo livre para criar como agora e nunca
esteve 130 ameagado em sua €lica pes-
soal ¢ artistica pelos mil e um artificios
da sociedade de consumo, que estd se
constituindo cada vez mais em um pen-
£0 para 8 independéncia pessoal do ar-
tista, que muitas vezes sucumbe ds “pos-
sibifidades™ econdmicas gue essa mes-
ma sociedade lhe oferece. E verdade
que o sistems econdmino ¢ social impe-
rante no mundo de hoje & extremamen-
te mais compiicado em sua estrutura e
oferece muito maiores alternativas so
artista contempordneo, e € alé com-
el que muito artista — acred;-

COMECAT por onde €U qUeira € 1550 para
mim € para todos var resultar mais dgil
e espontaneo.

Livio Abramo ndo € fécil. Livio Abramo
(amigo e mestre) € brasileiro, € amdvel,
mas ndo ¢ facil de conseguir, de conven-
eer, de persuadir (entrevista?!); é uma
pessoa/um mestre/um artista com ide(i)
as proprias.. Eu sabia. Sei disso. Mas
insisti. Acha que a idéia de uma entre-
vista inversa — ndo convencional —
convenceu-o ¢ (nos) agradou a ambos,
Livio Abramo foi jornalista. Livio
Abramo tem — também — a alma de
jornalistd,

Hi pouce lempo atras, em Sdo Pavlo,
for-me perguntado o que se poderia fa-
zer para levantar novamente o prestgio
de que gozava i gravura brasileira hd
dez ou vinte anos airds, Disse e escrevi
que o melhor que se poderia fazer na-
quele sentido seria cada gravador traba-
lhar 0 mais seriamente possivel, procu-

rar “fazer arte " ¢ ndeo pensar cm dema-
Sia em oulras recompensas mais imedia-
1as, como a fama ou o éxilo econdmico.
Coisa dificil de ser aceita por muito artis-
ta, velho ou jovem. que encara seu estro
artistico como uma “profissdo”, da qual
femt que lirar © maior proveito posss-
vel.. Arte nunca fof uma profissio. So-
mente na antgdidade, na Alta fdade
Mcdia e até inicios da Renascenga, a
habilidade artistica esteve a servigo do
Estado. da Religido ou dos Principes.
que eram os Unicos gue podiam fazer
encomendas de trabatho sos pintores.
escultares, joalfieiros, gravadores, cers-
mistas — toda essa gente que na escala
social ndo desfrutava de uma posigio
muito diferente da de um bom marce-
neiro ou caldejreiro. Mesmo na antiga
Gréeia da época cldssica artistas 140 emi-
naentes como Fraxiteles ou Fidias traba-
thavam exclusivamente para o Estado,
fosse ele democrdtico ou tirdnico, enten-
dendo-se este iltimo termo em seu anti-
Lo significado.

tando demais no chamado do
sistema — julgue que “deve " integrar-se
na tremends paraferndlia da edad
tecnoldgica atual para considerar-se um
artista “moderno”.

E Kanese/Canese deve (estd aqui para)
perguntar. Paraguay/Brasil/Parand nds
perguntamos. Dom Livio (jd) tem a res-
posta, uma palavra forte, algo que pare-
ce surgir do-fundo/de-longe.

Nio estou agui bancando o saudosista
que quer voliar ao tempo das migquinas
& vapor, afo — ¢ gue quero dizer &
que o processo lecnoldgico de nosso
tempo explodiv de maneira tdo terrivel
gue em lugar de ser um bem para o
homem tornou-se um verdadeiro pesa-
delo para toda a humanidade. Os cons-
trutores desta sociedade superatrofiada
Ot Seu Propio giEantismo nao pensam
mais no homem, ou no bem do homem,
porque jd estdo envolvidos numa espiral
de terrivers e obscuras forgas sociais -
das na cdo — i

mediante o0 progresso fecnoldgico — de
um poder que se fornou desumano.

Existe, pous, no mundo, um paroxismo
de poder — desde ¢ condutor de dnitus
que do alto de seu lugar langa o scu
pesado carro com & convicgdo de quem
estd em condipdes de poder esmagar um
simples transeunte de um aute gue se
the atravesse na frente, somente porque
ele detém esss infinitesimal parcels de
poder que consiste em conduzir um dni-
bus, aré os donos do poder, gue mane-
Jam os cientistas sob suas ordens pars
que estes reduzam o poder destruidor
da poréncia compelidora com um novo
engeaho de maior poder destrutivo ain-
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Ainda Dom Livio? Quando ¢ onde nas-
cen. O que lembra de sua infincia em
Sdo Paulo. A juventude e a politica.
Dom Livio € Mestre, nao escuta; ele
sabe 0 que tem/o que quer (nos) dizer.

A “ciéncia” que 05 gregos antigos -
nham dos valores naturais, fisicos e espi-
rituais do homem e da natureza estava
ligada ao conceito da sensibilidade hu-
mana, por isso nunca arte e ciéncia an-
daram de mdos juntas tio bem guanto
na civilizagio helénica. O que aconfece
agora € que a ciéncia disparou sozinha
para o seu lado e estd cada vez mais
dificil tentar ums sproximsagdo com sug
immd gémea, a arte.

E neste mundo tdo altamente sofisticado
que pasce, vive e morre o artista con-
tempordneo. Estd claro que estou falan-
do como um homem gue nasceu no ini-
oo deste século, guando o progresso
ainda ndo se havia tornado o fantasma
perturbador de hoje, quando o aero-
plano era ainda o simbolo icdrico de con-
guistas humanas mais altas e mais no-
bres, gquando se podia sair 4 noite e dar
um passeio sem o fsco de ser assaltado
em plena rua, quando em quase todas
ds casas havia quintais com drvores de
mamio, de abacate, galinheiro e espago
bastante para a gente fazer papagaios
& baldes nas festas juninas e trepar em
drvores e fazer alcapoes para cagar pas-
sarinhos ¢ correr ¢ brincar usando (g0
somente nossas miscolos e nossa imagi-
nagdo... Os valores que eu conheci eram
hastante diferentes dos de hoje, ¢ a vids
que vivi, com todas as suas inevitavers
diffculdades e emergéncias, nos impu-
nha uma certa ética com a qual nos em-
penhdvamos na grande futa pelo melho-
ramento do hontem e da sociedade. Ho-
Je. eu sei, essa luta estd mif vezes mais
dificil, ndv 0 porque o sistema que go-
verna o mundo &€ hoje muito mais forte
e, em fugar de uma, tem mil cabegas,
mas porque mudaram os conceltos de
vida, mudaram os idears. ..

0 Jogo, A Vida, O Mundo. Dom Livio:
continue, continue (e continua). Arte
atual’hoje/contemporinea? O que fa-
zer? Tendéncias-vanguardas-pds-trans-
vanguardismos?

Correndo o risco de ser tachado de con-
servador, pergunto: porque multidoes
de jovens comparecem ansiosos 3 um
espetdeulo de rock para ver e ouvir um
dos famosos canlores de hoje que du-
rante _horas berra ¢ pula no palco sob
o efeito da droga? E porque essas mes-
mas foes nio ¢ em 3 um
comicio piublico para pmmfar contra
oaumento das tarifas dos dnibus? Claro:
mudaram os fdesis, ¢ o sistema tem os
Meros para fornar mais atrativo um festi-
val de rock do que a idéia de luta por
uma sociedade melhor e menos fnjusta.

Para quc ¢ a quem falar. Quem cscuta/
escutard/escutaria? Os jovens. A mui-
sica?

Tenho consciénera, claro, de que estou
falando para jovens de hoje e ndo para
homens da minha idade, e ndo quero
que minhas palavras soem como saudo-
sismo barato. Quero somente ressaltar
a diferenga que existe na atitude entre
algumas geragdes, Sdo constalagoes gue

cu crefo ser necessdrio fazer pois ado
by me a f desses
tabus pseudo-sagrados de que a genle
ndo pode emitir um fuizo sobre este ou
aquele assunto. Tenho consciéncia de
qgue o sistema hofe possui armas diversas
e poderosissimas para distrair a atengio
dos jovens daqueles problemas gue efe
(o sistema) deseja manter fora do alcan-
ce da agdo do homem, principalmente
dos jovens, gue por sua natural genero-
sidade estao sempre propensos & adolar
uma causa, um ideal, seja ele a questio
social ou o frenesi de um espetdculo mu-
sical.
Uma org dissiima T i do festi-
val move os fios de uma gigantesca es-
trutura que promove feericamente, a fa-
fe coptfauo, astros e mais astros numa
infinddvel sucessdo de f.nms pmgrma—
dos no do dos i
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eu gosto-admiro sua capacidade de in-
dignagdo. sua veeméncia, sua combativa
defesa da arte/do homem.

Dir-se-d que este € o mundo de hoje.
Sim. ¢ 0 mundo que existe. mas i5so
ndo significa que reaunciemos ao direrto
de critica. Hd 50 ou 60 anos atrds fabri-
cava-se musica para a genle que gostava
de musica; hoje se “fabricam ' musicas
¢ festivais de canto ¢ rock para ganhar
milhdes em cada um desses espetdculos.
Podemos estender essa dptica para os
demars setores da atividade humana, ¢
aproveilo a ocasido para voltarmos ds
coisas da arte grdfica.

Um dos setores industrials que mars se
desenvolveu tecnologicamente for o das
artes grificas. Temos, hoje em dia, uma
indistria grifica capaz de reproduzir
Iimagens coloridas com perfeigio jamais

tes de super-fiper OIS, ..
Nunca houve uma promogdo tio bem
dirjgida como a da inddstria do som.
Muitos jovens que sentem o desejo e
& pecessidade de gastar suas 7'

igida em outros tempos. Um quadro
pode hoje ser reproduzide 4 perfeigdo.
e em milhares de reparodugﬁes em bre-
vIssimo (empo. de maneira que existem
ibilidades . findrias de divul-

em algo acabam por gastar sua forga
a0 frenesi dos festivals musicais em gue,
sempre, algum astro (muitas vezes-de
md;vcum»cf valor artistico) cmpafga

:ga;ﬂ'a da obra de arte.

Oh, technology!

[ras Com suas i1 3

exibigdes. E depols de um espeldculo
em que um jovem durante horas pulou,
gritou € se entregou ao éxtase de uma
muisica estragalhante, esse mesmo jo-
vem ndo tem fOrgas para Peassr em mars
nada...

PORTUGUES/ESPANHOL/
PORTUGUES/ETC. O QUE MAIS?

E minha primeira entrevista (verdad);
nunca me fiz de entrevistador (nem vir-
tual, como agui) para-com ninguém, e
estou nervoso, inquieto; tenho-terei que
reconhecer isso (e vocés me desculpa-
rem). Dom Livio fica sério/enérgico (is-
s0 facilita as coisas), brinca?, sabe que

Esse progresso Ifonico serviu para edi-
tar belfssimos livros de arte. obviamente
imos ¢ fora do al dos simples
mortais. Acontece que esse aperfeigos-
mento técnico fez surgir na mente de
alguns artistas a brilhante idéia de que
poderiam reproduzir um desenho. uma
aquarels. uma pintura a dleo ou goua-
che ou ldpis (por suas proprias naturezas
“pegas dnicas”) em tantos fac-similes
quanto gquisessem. Assim, um quadro
a dlec ou uma aguarela podem ser re-
produzidos em off-set, por exemplo, em
dezenas e milhares de copras (melhor
se.f:-"a dizer reprodugdes) em tempo mini-
Um gquadro pintado a dleo. por
padc ser repr ido em tan-

tas ldmi tas cores

¢ de-
pois impressas de maneira que para uma

pessoa lejga em maténia de artes grdfi-
cas possd parceer uma Vedpia orgmal ",
J4 que nesses casos — como fem sconte-
cido com certa freqiéncia no Brasil —
O aulor assina a reprodugdo impresss
em off-set como se ela fosse, por exem-
plo. uma litografia verdadeirs. E preciso
esclarecer que uma litografia € uma cd-
pia original, pois a estampa & impressa
diretamente do trabalho executado pefo
artista em uma pedra f;rag.riﬁca Esras
cdpias sdo i cdpias orig c
podem ser assinadas pelo autor, en-
quanto que, no caso das estampas feitas
em off-set, trata-se, de uma reprodugdo
de segunda mdo. FPara exemplificar me-
lhor, seria como se o artista assinasse
urm (rabalho dele publicado em uma re-
vista.

Brasil, O Brasil ¢ um dos ‘amores’ fortes
de Dom Livio; o Paraguay seu ponto-
pomta de fuga/de mira/de perspectiva,
talvez?

Essa pritica, que ¢std encontrando mui-
tos adeptos no Brasil, desvaloriza a obra
de arte grdfica onginal, além de ser um
verdadeiro engode para o comprador
d Por isso aplaudi ¢ c
apfxu{bndo & corajosa atitude da grava-
dora Maria Bonomi, que abordou, em
entrevista publicada em Sio Paulo, o
espinhoso tema das falsificagdes verifi-
cadas em Sdo Paulo no terreno das es-
rampas.

Livio Abramo: arte. artesania. ética,
dignidade!

Realmente & preciso convencer tanio
H0S ArHSEas quamto aos editores de es-
lampas artisticas de gue a falsificagdo
das estampas causard o descredito das
proprias artes grificas, lanto para o ar-
tsta guanto para os editores, pois den-
tro em pouco ninguém mais comprard
uma gravura com receie de estar com-
prande um “falso”. Compete principal-

Abramo: marco lapidar
da gravura no Brasil

Livio Abramo nasceu em Araraguara (SP)
em 1903, tilho de taianos Gravador dese
nhista e joralisia. loda sua obra e marcada
pelo briho ga compatencia e da invenpi-
vidade Como jornalista, trabalnou anos a
fio na imprensa de Rio e Sdo Paulo. e fo
um ¢os lundadores do Sindicato dos worna-
listas Profissionais do Estade de Sao Paule
que dingiu de 1940 a 1842 Come gravador
vem desenvolvendo desde que em 1935
entra efelvamente no cenario artisico ora
sigirp, uma obra nigorosa: da conjuncao
com Oswaldo Goeld, com guem repensa
erencvaagravura brasileira. sobinflugncia
dos tragos fortes da escola expressionista
guropeia. ate a depuragao das formas. Li-
vio Abramo vem foranda um caminho ino-
vador. fundante Seu trabalho tem sido ex-
posto com frequéncia no Brasil e no exte-
nor O mestre vive hae no Paraguar (onde
na decada de 50 exerceu lungoes ligadas
a diplomacia brasilerra), trabalhando sem
parar 0s avessos dos direilos dos avessos
de sua are
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meite ao artista grafico tomar partido
neste assunto. Nio estou agui defen-
dendo uma posigio ofitista, isto ¢, uma
arte pari poucos; wm gravador oo um
firdgrato pode fazer v gravura ¢ urar
dola 20 capras ou mais. se quiser, mas
& PreCiSo Que Cssias Coplas sefam fodis
imprressiay dia matriz onginal de maderrs
o de pedra lrografica orginal. Crefo
que & do mreresse de todo arnista ¢ da
arte em geral adotar uma postura et
C PrOCUrar (mpor essa Clica a0 mercadeo
de arte. Estow consclente de gue essa
< uma tarefd muite dificil de ser levada
A pravica ¢ que. em definitivo, depende

fundamenrtalmente da escolha a ser feita
el prdprio artista: tudo depende da
importincia gue ¢ artista grdfico dd d
dignidade de seu proprio rrabalho areis-
o,

Aduzir gue uma boa reprodugdo em off-
sl fem o mesmo valor que uma copia
eriginal para justificar aquela € o mesmo
que Julgar gue o proviavel comprador
& um [gnorante ou wm mgenuo que nao
sabe o gue estd comprando. E essa €
uma attude inaceitdvel. Se as excelentes
reprodugoes em off-set sdo drimas para
serem exibidas em um curso de arte ou
para a divelgacdo e difusdo da arte, nem

por isso efas podem passar por estampas
Qriginais.

E para terminar (na realidade foi muito
antes de comegar). de passagem/como
que sem querer, cravei em Livio (no
amigo) a pergunta chave: Dom Livio,
vocé ¢ livre, vocé é feliz? Vamos ver
0 que ele me respondeu. ..

Como neste mundo a maror parte das
coisas estd se degenerando lenta mas
seguramente, todos os problemas e to-
das as atitudes do homem acabam por

assumir um valor moral. Depende. em
suma, da posigio que cadz um de nds
fome nesta grande copfrontagdo que €
enfrentar-se com a realidade remante.
Esse € o desafio.

Além de ser conveniente ad-initio este
método inverso de entrevista (devo di-
zer), Dom Livio me pediu/me exigiu Li-
berdade absoluta para dizer, para pér
0 que quisesse; me provocou, me tentou
para lentar me animar a assinar em
branco e de antemdo o que quer que
fosse (de sua boca, de sua méo). Eu
vi esses-seus olhos claros ¢ penetrantes
(obliquos & a mais ou menos 45 graus
de latitude/de inclinacdo) em atitude de
desafio estético e? profissional? — algo
a0 seu — ¢ nao pude sendo dizer sim;
coisa que aqui e agora paraguaylo cum-
pre e assina como corresponde/como
deve ser/naturalmente (e obrigado).

Livio Abramo, dos pnmeiros artistas em Séo
Paulo a se interessar pefa classe operdna. come-
gou @ produzir nos anos 20, sob a influéncia
de Goeldl e dos expressionistas alemaes 8 a
orientagao de Segall e de Fion. Fixou-se mais
tarde no Rio de Janero & & partr de 1957 no
Paraguay. Fratica o desenho, a pintura, a dgua-
forta, a xilogravura

Jorge Canese nasceu em 1847 am Assuncéo,
Paraguai. onaa vive Publicou Mas Poesia
(19771, Esperange & wenro (1881, Eciciones
Dvalogo. Calle Brasil 1391, Asuncion. Paraguay
52 ppl, Paloma bignca. paloma negra, Ahala
A o, em 1986, (De guau) La genie no caming
(Arte Nueve Editores. Calle Montevideo 1687
Asuncion, Paraguay, 137 ppl

Por vezes a estampa de arte nao ¢
gravura, outras, 4 gravura ndo ¢ uma os-
tmpa de arte,

Depois que a gravora foi valorizada
como pega de are, pela assinatura copia
a copia, pela numeragio limite da imp
I ¢ POT Marcd na matriz apos i
tiragem. o artista grifico quer ser sempre
chamado de gravador.

Logo antes deste movimento feito
para destacar @ gravura, ela era olhada
apenas como multiplo. sua fungio estava
restrita i reprodugio ilustrativa, diditica
ou cientifica. outra utilidade ¢la ndo tinha.
Aspiragio @ obra de arte ela nao desfru-
tvar, Sua estrutura era feita assim: depois
du artista (desenhista. pintor. escultor)
eriar @ imagem, um grupo de artesios
(transpartador do desenho para a matriz,
abridor da madeira ou do metal, impres-
sor. ete.) viabilizava tecnicamente a ma-
iz para possibi 4 copia.

A invengio da fixagdo da cdpia foro-
grifica ¢ a descoberta do cliché depen-
dente da fotografia vieram ocupar o espa-
§0 que @ gravara tinha.

Neste texto refiro-me sempre ao ar-
4 que pratica a gravura original, isto
: ayuela em que o crigdor da imagem
¢ 0 mesmo que pratica o entalhe ¢, anda
(gquando ele pmpno o ¢ O impressor).
deve aprovar as copias. assinando-ax a Li-
Pis. uma a uma.

Hi uma grande confusdo quando s
pensa que @ assinatura i mao, afix
do mimero de cdpias. o controle da quali-
dade da impressao pelo artista. foram -
dos s para valorizar a gravura. Estes cui-
dados foram belecidos para prestig
todas as espécies da Estampa de Arte.
Em sintese, a intengao foi trazer de volta
Wt para @ estampi, som ollar o feenica
com que ela ¢ feita.

Devemos levar em consideragio a

ESTAMPA X GRAVURA

Orlando DaSilva

vezes o artista prefere a estampa de arte

feitd em serigrafia ou litografia, porque

esta diz melhor 0 que quer representar

e possibilita e facilita o seu caminho para
a feitura da pega de arte.

Atualmente a falta de mercado,

il para as obras sobre pa-

pel. e o custo do material fazem com gue
muitos artistas, mesmo os que se dedicam
mais particul 4 calcogravura, prati-
quem a litografia e a serigrafia  por uma
questio de prego.

Muitos artistas gravadores ainda
nio compreenderam que para se fazer arte
grifica ndo se € obrigado a produzir gravu-
ra. O artista grafico nao tem que ser forgo-
samente um gravador para ser um artista
¢ praticar a arte grifica, E apenas uma

a0 de nome ¢ nada mais.

invengao mais recente da litografia ¢ a
redescoberta ¢ modernizagao técnica da
serigrafin. especialmente em cardter co-
mereial. Processos novos ndo podiam ser
menvspresidos logo desde o mico, so por
i s apatlificarem como gnnun, mesmy
antes de serem westados s profundamen-

e

Mas os amantes da impressdo de ar-
te mie entenderam assim ¢ classificaram
4 gravura num plano superior as demais
estampas de arte.

Como defesa, os praticantes dos ou-
Iros processos que nao sio agrupados na
categona de gravura. passaram a chamar
de gravura toda a estampa impressa. Seria
bem mais correto. através de esclareci-
mento cultural, demonstrar que a litogra-
fia ou a serigrafia podem ser uma pega
de arte. independentes de serem gravura,
Gravura nido ¢ sindnimo de arte. nao sen-
do. outrossim. o dnico caminho da estam-
pa chegar a ela.

(E dificil de entender que os prati-
cantes da serigrafia e litograha tenham tao
pouca confianga nestes processos que
exercem e, se assim €, por que convivem
¢ trabalham com eles?)

Para a cdpia impressa receber o no-
me de gravura, a matriz que a produziu
tem que ser cavada. quer diretamente por
buril. goiva ou ponta. no caso da xilo ou
metal, ou por intermédio de corroente,
particularmente no metal, que por reagoes
quimicas vai rebaixar onde a tinta deve
ser depositada e. por pressao, franspasta
a0 papel.

_Para o bem do colecionismo, ¢ en-
» claro do da arte grdfi-

ca, refletindo no propro artista, esta con-
fusdo deve ser esclarecida.

Para isso deve ficar bem patente:
a) s a matriz que tem partes fundas ¢
altas produz a gravura; b) a que tem ori-
gem na de superficie plana gera uma es-
tampa: ¢) a gravura também € uma estam-
pa, d) a estampa por vezes ndo € gravura;
) tanto a estampa como a gravura podem,
ou nao. ser pe¢a de arte; f) o artista grafico
pode ser um gravador: g) ndo o serd quan-
do pratica a e plana; e. final
h) ndo ¢ a técnica usada que credencia
o artista,

Mas o ser gravura, legitimada pelo
nome, nio atesta que a copia impressa
¢ estampa de arte. A obra de arte inde-
pende de rotulos e se sobrepde ao pro-
cess0 ou A técnica.

O fazer gravura nio ¢ diploma quali-
ficatdrio do artista.

Temos que levar em conta que cada
técnica tem suas caracteristicas e muitas

Orlando DaSilva , portugués do Parto, 65 anos,
& gravados, tendo estudado desanho com
Armando Pacheco e gravura com Carlos
Qswald, Parlicipou de dezenss de exposigoas
auui & no exteriorn @ lol curaddr de varias mastras
de gravura, enlre as quais a dos 20 Mestres
o Giravira Biasiiona . em Corinba Poniua sou
trabalivy de gravador com o do critico, lendo
varnios lwios e artigos publicados
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TRAPO E CUTRAS HISTORIAS

Cristovéo Tezza é um curitibano que, por
acaso, nasceu em Lages. Estd em Curitiba hd mui-
tos anos, mas fugindo dela; Gou ir
para a Marinha

r had

Mercante e- acabou como relo-
joeiro em Antonina, onde também desenvolveu
uma rics experiéncia em teatro. Depois, aventu-
rou-se como estudante em Portugal e como traba-
lhador clandestino na Al ha. exilando-se —
em seguida — no império do Acre. Curitiba, po-
rém, sempre o trouxe de volta. Da iltima vez,
achou que F!oriané&:lis lhe seria mais doce ¢ foi
morar na Lagoa da Conceigdo. Nio resistiu: voltou
e, em 1986, se tornou. por concurso, professor
de nossa velha Universidade,

Desde seu primeiro livro, Gran circo das
Américas (publicado pela Brasiliense em 1979),
Cristovdo tem tido uma produgdo literdria cons-
tante e sua obra € jd relativamente extensa: publi-
cou pela CooEditora, em 1980, um livro de contos,
A inventada (certamente um dos nossos
melhores livros de contos); o romance O terrorista
lirico, pela Criar Edigbes, em 1981. Foi um dos
ganhadores em 1982 do Concurso Nacional do Ro-
mance — Prémio Cruz e Souza. com o texto En-
saio da paixdo, publicado em 1986 pela Criar
em co-edigio com a Fundagio Catarinense de Cul-
tura. Seu romance Aventuras prov —pre-
miado no Concurso de Literatura da Petrobrds
deste ano — serd em breve publicado pela Mer-
cado Aberto de Porto Alegre; e a Brasiliense jé
anunciou o langamento para as proximas semanas
do romance Trapo.

Cristovdo ¢ um bom contador de boas hist6-
rias. Sua narrativa é fluente ¢ sedutora, construida
com uma linguagem bem contempordnea, sem
agueles aborrecidos deslizes beletristas, ainda tdo
presentes em alguns dos escritores brasileiros. Uma
linguagem cologuial, sem — contudo — os trope-
¢os do mau acabamento. Os enredos se articulam
com o suporte de didlogos muito vives, qualidade
narrativa que Cristovio certamente desenvolveu
de sua experiéncia de teatro.

Os personagens que vivem esses enredos sio
seres insatisfeitos. inconformados, inquietos. Ex-
perimentam a angistia do desajuste & lentam supe-
rd-la pelo rompimento radical com a situagio que
os oprime. E o Juliano de Gran circo das Amé-
ricas que. na realizagao do velho sonho juvenil
de geragdes, foge com o circo; ou 0 Raul Vasquez
de O terrorista lirico, que explode toda uma cida-
de como solugdo necessdria para as opressdes da
vida urbana. ou o Pablo de Aventuras proviso-
rias que-nasceu e¢rrado, apanha sem saber por
que e parte para uma comunidade (alternativa?
ecoldgica?), em busca duma paz que lhe foge.

Na construgio desses e de outros pérsona-
gens, o autor revela uma espécie de intima identifi-
cagdo com os que vivem na margem. E como se
0s mais desajustados dentre todos nds melhor pre-
servassem, em suas sempre trdgicas vidas. as reais
dimensdes da grandeza e dignidade humanas.

A geografia de seus enredos €. de certa for-
ma, a geografia de seus passos. O leitor curitibano
ndo deixard de notar sutis referéncias & geoprafia
da cidade. Hd um pouco de Floriandpolis em
Aventuras provisérias; e uma espécie de mistura
desta com Antonina e a baia de Paranagud em
Ensaio da paix8o. O espago ¢, porém, qualquer;
importam os dramas humanos que aproximam ou
afastam e que em vibrantes contrapontos (narra-
dos sempre com fina ironia ¢ requintado humor)
desvelam a tragédia humana.

Em Trapo. o livro que estd chegando as livra-
rias. [zolda, a vulgar Izolda, invade a vida de um
velho professor aposentado para dar a ele dois
pacotes com os escritos de Paulo (o Trapo). Um
encontro quase casual & dois pacotes amarrados
de qualquer jeito — o suficiente para engendrar
um belo enredo e uma depuragdo radical (nos es-
critos de Trapo) de nossos trisics tempos, Sao trés
inesqueciveis personagens: a vulgar [zolda, o velho
professor ¢ o atordoante Trapo num livro de ex-
traordindrio félego que nos mostra, mais uma vez,
as muitas qualidades literdrias de Cristovdo Teiza,
um escritor ainda pouco badalado. em grande par-
te porque se recusa a sucumbir a um marketing
autopremocional, (40 comum nas plagas provin-
cianas.

CARLOS ALBERTO FARACO

& ILUSTRAZAD: AITA SOLIESI BRANDT

Trapo. Cristovao Tezza S0 Paulo,
Brasikense, 1988

0 arcabus da miséria. Mol
Nascimento Curitiba, Eg do aulor, No
prelo

Dois. Luiz Carlos Cabanas. Curitiba. Ed
ao autor, 1988

O ARCABUS DA MISERIA

Com a serenidade e competéncia que revelou
em scus anteriores escritos, mormente em Casa
verde, o romance do Contestado. Nocl Nascimen-
to vive hoje uma nova aventura: escreve nas horas
mansas da madrugada um novo romance histérico
que mexe com a memdria do Parand. Promotor
ptiblico cassado pela “revolugdo” de 64, Noel ndo
virou guerrilheiro. Ndo tem tempo para lamiirias,
tornou-se escritor ¢ dos bons.

Arcabus da miséria é o personagem-tftulo
de um romance que nos dd noticia de Curitiba
no auge da industria da erva-mate: um mendigo
muito famoso e respeitado. Por que nio? E revive
o desbravamento de um grande pais chamado Pa-
rand, com o seu solo fértil, as suas matas incompa-
réveis, a epopéia das viagens de Viamdo a Soro-
caba. Os tropeiros trazendo informagoes, alimen-
tando sonhos e aspiragdes do povo j4 picado pelas
idéias liberais que vinham da Europa, com os imi-
grantes, sentindo na came a necessidade de rom-
per as cadeias do atraso colonialista que desper-
tavam a fera que existe em cada homem. Por isso
05 intelectuais da época, na Curitiba dos pinhei-
rais, 56 falavam em Voltaire, Marat ¢ Robespierre,
e Tiradentes foi enforcado enquanto na Franga
caiam a bastilha e a realeza.

Em O arcabus de miséria ter-se-d final-
mente uma nova interpretagio da abolicio e da
proclamagio da Repiblica e de sua contra-facgao
—a "revolugdo™ federalista — através de persona-
gens e episddios que devem permanecer eternos,
porque criados por Noel Nascimento. Um mons-
tro.

Como eternos sdo 0s PErsonagens e os casos
relatados em Casa verde, romance publicado em
1963 pela Editora Martins de Sdo Paulo, ressus-
citado em 1981 pela nossa Beija-Flor e, em 85.
pela Sucesso Editorial/Parga Editora. Edigoes es-
gotadémimas, o que ¢ uma coisa de louco, recla-
mando urgemtemente uma nova edigdo ¢ tantas
yuantas forem necessarias.

E a grande guerra camponesa retratada com
“engenho e arte”, mais importante que Canudos,
com aspeclos nacionalistas. Porque além da luta
pela terra contra um regime cruel e a violéncia
dos senhores feudais, os injustamente chamados
**fandticos” do monge José Maria ¢ da virgem Ma-
ria Rosa lutaram contra a espoliacio de empresas
multinacionais. que aqui se estabeleceram para a
rapinagem dos nossos recursos minerais e flores-
tais. Lutaram e morreram acreditando que volta-
riam do céu com uma armada e um exército de
anjos para derrotar os “peludos™ enviados pela
Repiblica para massacrar os pobres. Jos¢ Maria
sempre dizra que a Repuiblica era coisa do diabo,
a encarnagao do mal e que no fim ela seria derro-
tada. Ninguém duvidava.

MILTON IVAN HELLER

A AVENTURA IMAGINADA

Nio sdo os dltimos poemas do Cabanas, nem
os primeiros. Li mais alguns esses dias — impres-
sionantes. DOIS reune a produgio do ano passado,
coisas mais antigas ¢ a recente poesia ultramaring
do Cabanas.

E claro que o titulo sugere muita coisa: o
duplo e também a unidade do dois indissolivel.
Para Cabanas, a “aventura de ser dois”, o que
nao exclui as duas possibilidades anteriores. O dois
¢ também auséncia ¢ a sombra do outro. O Eu
pode ser dois. O nds pode ser Um. Antes da aven-
tura, Cabanas percebe a possibilidade do ser dois,
com signos que bem representam a grande metd-
fora do dois — do simples mimero cardinal & quase
construgéo de uma cosmologia.

A epigrafe no inicio do livro comega reve-
lando as possibilidades da poética do Cabanas.
Ele escolheu outro poeta das possibilidades — Pes-
so0a, vdrios em um e um que era vdrios — como
cumplice-menor da aventura maior do poeta de
todos os tamanhos: a aventura da palavra.

Cabanas opera a escritura com a possibili-
dade da palavra-imagem — ambigua, miltipla ou
como invélucro invioldvel da incomunicabilidade.
O poeta ele-sé trabalhando sua iinica e mais leal
companheira, a palavra, ou abrindo mao de sua
especificidade para dissolvé-la na banalidade do
cotidiano: “fichas de fliperama jogadas no quintal
do shopping center”™. .

Sio possibilidades. Cabanas nio experimen-
ta, apesar da aventura. Ele apenas registra, grava,
acentua, com o fazer poético, exatamente 0 que
parece banal. Mas o que € banal para os outros,
para o poeta mais parece a invengio do novo dia.
esperado e s6 imaginado por ele.

SERGIO MENEZES
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___cartas na pagina___

Tenho o privilégio de acompanhar a
trajetdria de Nicolau desde o primeiro nime-
ro. £ um jornal de vanguarda de primeira
qualidade. As entrevistas tém sido excelen-
tes e uma maneira agraddvel de colocar gran-
des personalidades em contato com o publi-
co. Parabéns 4 equipe ¢ ao governo do Para-
nd por apoiar essa publicagdo de tio impor-
tantes dimensdes para a cultura de nosso
pais. Myriam de Oliveira Fernandes. Vigosa
—MG

Considero que todos 0s que abrem es-
pago para a literatura, para o conhecimento,
para a cultura — como € o caso de Nieolan
5% 1 porque embel
vida e nutrem os espiritos. Maria Liicia \"lc

tor Barbosa. Londrina — PR.

Estou absolutamente surpreso com o

ILUSTRACAD: GLINSK!

Posso dizer, sem erro: vocés extrapo-
laram (qualldade claro) com o nimero de

nivel das matérias veiculadas em Nicol
sobretudo por se tratar de uma publicagio
de uma secretaria de Cultura de governo...
O gue se vé normalmente, nestes casos, sio
malérias tendenciosas que ndo ddo, na maio-
ria das vezes, opo:tunidad: para o leitor re-
fletir e escolher a sua “'viagem' Goster mui-
o do d de Lwiz M dini —
“Nds. de estilingue, atrds das barricadas",
bcm como da entrevista com ‘;ylv:o Back,

io (Nicolaw/12). Lio ]omal em dois
dias, sedento, como quem eslivesse sorven-
do, neste inverno, o melhor dos vinhos. Pa-
rabéns por haverem alcangado tdo alta mar-
ca! Esteviio Miranda de S&. Londrina — PR.

Afirmo (e assino embaixo) que consi-
dero o Nicolan como um dos principais ins-
trumentos veiculadores de cultura atnalmen-
te existentes no pais. O jornal € bonito, este-

o (Nicolau/11). Ah, e também ndo
poderia esquecer da reportagem sobre har-
kai — “Carpas Quietas”, de Eliane Eme
Sato. Alofsio Macad. Aracaju — SE.

Nicolan n¢ 12 € um marco — em todos
os sentidos. A entrevista com Luiz Carlos
Prestes, o poema de Jodo Cabral de Melo
Neto e a investigacdo de Jodo Antonio em
torno de Victor Farias ¢ o affaire Heidegger,
vilem sozinhos por toda a edigio, nio reve-
lasse ela outros grandes e antoldgicos mo-
mentos. Jodo de Souza Arruda. Thiporda —
PR.

Por este Nordeste meio suculento,
meio seco, mas bastante poético, ndo perco
um mimero de Nicolan que nos chega, até
aqui, trazendo este sotaque paranaense. au-
mentando ainda mais 0 nosso suculento-seco
pogo poético. Continuem assim: firmes e
fortes. Pedro do Amaral Costa (Editor do
Jjornal Mandacarn ). Recife — PE

Excelente o Nicolau, veiculo de publi-
cagao alternativa, com grandes momentos
de poesia, ricamente ilustrado e com uma
diagramagdo nervosa, moderna e atual. Her-
mes Peixato Santos Filho, Cruz das Almas
— BA.

S6 tenho elogios para o excelente nivel
que vooés imprimem ao seu trabalho jorna-
listico, dando cobertura ¢ divulgagdo a auto-
res de estilistica agraddvel, correta e de con-
teddo bem atual, além de moderna. e sem
descambar para as teias chulas da porno-
grafia, um modismo cultivado pelos falsos
literatos e os marginais da escrita. Nao ¢
pois, sem razdo, que Nicolaw alcangou suces-
50 em todo o pais. Edna Ribeiro Nascente.
Pelotas — RS.

Que beleza de publicagho, a dar ligoes
ao resto do Brasil de como deve ser feito
um jornal de cultura. Assim ¢ que deve ser:
o Estado financia, quem sabe faz e o “ofi-
cial” fica apenas por detris da cortina. Exce-
lente trabalho. Parabéns! Dalila Teles Veras
(Livrespago de Poesia). Santo André — SP.

quase perfeito e traz assuntos da
maior importéncia. Parabéns pelo excelente
trabalho que vocés vém produzindo na edi-
toragdo do jornal e pela oportuna geragio
de bons produtos culturais. Jackson de Sou-
sa, Jodo Pessoa — PB.

Gosto demais do Nicolau, mas gostaria
de fazer uma sugestao: que tal abrir um ¢spa-
¢0 maior para @ musica? Arlindo Ramos.
Itajubd — MG.

Acho Nicolau o melhor no género, em
todo o pais, ji que conhego muitas das publi-
cagies das Imprensas Oficiais dos Estados.
Voces estao realmente de parabéns! Luiz
Carlos Amorim (Editor do suplemento lite-
ririo A Mha ). Joinville — SC.

Tenho, aqui em casa, toda a colegio
de Nicolau. Atingir o primeiro ano de exis-
téncia, para uma publicagio cultural, nao
é pouca coisa neste nosso magro Brasil, tio
carente de verdadeiras iniciativas culturais.
E guanto ao Parand, entdo, nem se fala...
Meus sinceros parabéns. Jairo M. Barreto.
Paranavai — PR.

Sabendo (por elogios em jornais pau-
listanos) de Nicolau, passei a acompanhar
essa publicagio. Os clogios, satbam vocés,
eram poucos, O jornal é muito

Mk

Através de amigos ¢ da imprensa, to-
mei conhecimento do Jnrnal Nkollu, cUJa

Continuo ace hando Nicolan, ple-
no de am_gos essenciais e poemas de extrema
lando grandes estetas de nos-

lidade tem sido
Sou jornalista, publiciténio ¢ pessoa cx1re»
mamente interessada em literatura. Para-
béns. Donizete Galvio de Souza. Sio Paulo

Acho muito interesssante como, em
sua forma tdo simples, Nicolau consegue
atuar no panorama cultural nio sé do Para-
nd, mas de todo o pais. O jornal me parece
vilido, sobretudo numa nagfo tio grande
e povoada de escritores como a nossa, mas
que poSSUCI pOUCa ou quase nenhuma di-

veio a p her este va-
zio nacional. Suénio Campos de Lucema,
Jodo Pessoa — PB.

Com imensa gratificagio € que escrevo
ao Nicolau — periddico de cultura e de for-
magdo — traduzindo meu interesse em
acompanhar seu desenvolvimento mais de
perto, contribuindo na medida do possivel
¢ com o que pudermos nds, dagui da USP.
Sady Carlos (FAU/USP). Séo Paulo — SP.

Gostaria de cumprimentar a reporter
Maria Adélia Lopes pela excelente matéria
— “Curitiba, um negocio da China" (Nico-
lau/10) e também pela seriedade, inclusa em
todas as matérias do jornal, Luis Francisco
Santos. Jesuftas — PR,

( de sali duas d Ges
de Nicolau: ¢ belo, tem estética graficamen-
te, mas também possui conteddo ¢ & seguro
em suas idéias. Diagramagdo magnifica,
atualidade nos assuntos. Como ndo louvar
o governo, a Secretaria da Cultura ¢ a Im-
prensa Oficial do Estado do Parand com tal
demonstragio de pujanga? 107 mil exem-
plares de um Grgao oficial, mas feito com
muita liberdade ¢ personalidade, no Brasil,
€ um ¢&xito — sem precedentes. Temos aqui
a Revista da Balia, dinigida por llddsio Ta-
vares, um intelectual de muita seriedade.

sa literatura em suas pdginas fortes e incisi-
vas. Felicito os seus editores pelo empreen-
dimento, um dos mais perfeitos do movi-
mento alternative nacional. Parabenizo a
Secretaria de Cultura do Parand pela quali-
dade geral do periddico. Mircio Schuz. Bra-
silia — DF.

56 agora fiquei conhecendo Nicolau,
apesar de jd ter ouvido montes de elogios
a ele enderecados. Abragos especiais ao
Deonisio da Silva e sua brilhante denincia
— “Eles nio leram e ndo gostaram™ (Nico-
lau/10). Ana Maria Machado. Jacaraipe —
ES.

Gostaria de cumprimentd-los pela su-
perior qualidade de Nicolau e sugerir que
vocés publicassem uma matéria sobre o com-
positor Geraldo Vandré. José dos Santos de
Abreu. Paranavai — PR.

Cés estdo fazendo um trabalho bonito,
misturando gente nova e gente conhecida.
O tom tem sido o da qualidade. Uma dose
mensal de oxigénio nesse panorama rare-
feito. Isso ndo ¢ pouco, Margal Aquine, Sio
Paulo — SP.

Tenho lido regularmente o Nicolau,
alids uma leitura agraddvel, inteligente e (til
para virios dias. Dificil agora citar um desta-
que: todas as colaboragoes sao da melhor

lidade. Que o mesmo alto
nivel por toda existéncia do periddico, que
csp:mnsc]n muito longa. Roberto Silva. Na-
— RN.

(s bons ventos trouxeram-me noticias
do Nicolan. Diziam da qualidade 1écnica do
mesmo, mas como S3o Tomé, precisava de
ver para crer. Tenho neste momento o jornal
em mios. ¢ qual jd devorei num s6 gole,
como quem saboreis uma pinga de quali-
dade. A qualidade visual e literdria do jornal
impr r demais ¢, tenho que

Mas o Nicolau ¢ — em todos os id
— surpreendente! O Parand estd honrado
com tal publicagdo, nessa forma, que hd
de ser cada vez mais aberta e mais pluralista,
acima de conotagdes politicas, sociais, reli-
gosas, etc. Germano Machado (Presidente
do Conselho do CEPA-Circulo de Estudo
Pensamento e Agdo), Salvador — BA.

Divulgando Nicolau agui no Rio, entre
amigos professores, poetas ¢ jornalistas,
gostaria de comunicar-lhes que todos se inte-
ressavam vivamente pela publicagio, nio

bom, digno e talentoso. Mostrei-o a amigos,
artistas e mesmo para alguns paranaenses
que labutam aqui em Sdo Paulo, ¢ todos
ficaram honrados com a qualidade da publi-
cagdo. Vocés (nds?) estamos todos de para-
béns. Continuem mantendo a qualidade,
dando chance a novos talentos e abrindo
espagos para todos os brasileiros, inclusive
# paranacnses (iLIE, como eu, apearam em
outros espagos-luz do planeta Brasil. Silas
Corréa Leite. Sao Paulo — SP.

Desejo que essa equipe do Nicolau
continue nesta caminhada, e que sirva .de
exemplo e estimulo aqueles que tém condi-
¢es. mas ndo sabem como agir para espa-
Ihar neste pais cultura e verdade. Jorge Al-
berto Vargas. Alegrete — RS.

do elogios por sua existéncia. José
Cavalcanti de Albuquerque Ribeiro Dias,
Rio de Janeiro — RJ

admitir, dar a mao a pulmmém, realmente,
o Nicolau ¢ atualmente, no género, o que
melhorse tem feito neste pais tio desgastado
culturalmente. Rogério Salgado. Belo Hori-
zonte — MG.

A continuar assim, com Nicolau me-
Ihor ¢ sempre melhor a cada nimero, nosso
Parand vai ficar na histéria como o Estado
que melhor contribuiu para a (livre) circu-
lagdo de iddias e a decisiva promogdo da
liberdade e da criatividade. Até que enfim
temos alguma coisa de que nos orguiharmos
— nacionalmente. Viva vocés! Viva nds! An-
dré Rubem Assis. Curitiba — PR.
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Ele tinha, gquantos anos ele tinha?

Era de uma familia de artistas, ele era de uma familia de circo

56 conheceu figuras: pesscas e animais: foi tudo.

Essas figuras, fudo que, rugiam, riam, as vezes lambiam

tordes de acucar. As vezes raspavam a lua em trapezios

Mas sempre estavam nos sonhos dele. ele, um menino que finha,
quantos anos ele tinha: oito, acho.

Isso. oito ancs ele tinha. E fudo gue a serragem do lixe do circo

tinha, ele tinha guardado no guarda-roupa que roupa nao tinha.
Caco de vidro, pedacinhoe de pedacinho de madeirinha,

arame enferrujadinho, tampinha de garafa, rolha de ganrafdo,

botao (falava com ele?), ele tinha, fudo que tinha na serragem

do circo do dia-de-ontemn ele tinha,

Tinha medo de trapézio, ndo rugia, ria mas ndo comia fordao

de acucar.

Do circo ele era. De uma familia. E era no circo

que via figuras e amava em arame uma led de juba de Ia,

familias inteiras comn uma pessoa em cima da oulra: assim, pai forte
de arame, mde de fio de luz, uma filha de pedacinhos de pedacinhos
de madeira, um filho de uma familia de circo que fazia uma familia
de circo com um filhe que tinha, guantos anes ele tinha agora:
sessenta e oito.

Era um velhinho entao?

Era e ndo ndo e era,

Tinha cara de velhinho, compo de velhinho e coragao de velhino,
melhinc menor que o maior mening.

Ele tinha na mao um bicho que tinha cara de ledo mas ndao era nao:
erd d led de 1a ja velhinha.

Ele finha sessenta e cito anos, ele tinha agora duas mil figuras

que armou com tudo gue tinha no guarda-roupa que roupa ndo finha.
Duas mil figurinhas: um circo inteiro, pegueno, feito com um

monte de porcaria (diziam)

Um circo gue se movia, manivela, motor, vento livie — vela ao vento —
& assim gue chama?

E fez figurinhas que subiam, desciam, raspavam a lua e sé ndo lambiam
forrdo de acucar,

Torrao de agucar e pedir desculpa.

E isso, Sandy, e isso Alexander Calder ndo fez nunca.

Desculpa ninguém pede. Muito menos © menino gue invenfou o mobile,
0 mundo, guando tinha, quantos anos ele tinha?

Até aqui. tudo gue eu disse

e de-verdade.

Quer dizer, acho neé?

Daaqui para frente & tudo de-mentira.
Ou ndo & mentira, porgue esse
menino pode ter sonhado em fazer
tudo isso que dagui pra frente

vem como de-mentira,

E se scnhou foi mentira?

Q velhinho tinha oitc anos

E via as bonecas tao sozinhas gue inventou um bonequinho pras
bonecas 1ao sozinhas.

E via 1éo sozinho o boneguinho das bonecas tao sozinhas que
inventou uma figurinha

Essa figurinha era de arame emaranhado no ar.

Quando o vento batia, ela via. As vezes ficava braba, rugia.
As vezes beijava, chorava, &s vezes fazia xixi

Xixi de arame, lagriminha enfermujadinha, beijinho prateado.

E viu essa figurinha construir sozinha um guarda-roupa

que nem roupa tinha

Essa figurinha guardava tudo que tinha na seragem

do lixo do circo

Isso mesmo

Essa figurinha de arame era de uma familia de circo de arame
que finha. auantas filhos ela tinha?



