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Migica no absurdo

Gom origens na antiguidade, o nonsense literdrio s
consolida no século XIX e influencia a obra de artistas
. _contempordneos, como o cineasta Tim Burton,

0 escritor James Joyce ¢ até 0 compositor Djavan
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EDITORIAL

Desenho de Edward Lear / Reproducéo

‘ ‘ cotidiano da sociedade bra-
sileira estd tdo imerso no
nonsense que ¢ quase im-
possivel superd-lo na lite-
ratura.” A afirmagio é da professora da
Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) Myriam Avila, uma estudiosa
do nonsense literdrio. De fato, o absur-
do ¢é recorrente na vida, sejam os me-
mes das redes sociais ou algumas falas e
a¢oes do cotidiano, de personalidades a
cidaddos anonimos.
Mas, apesar da falta de senti-
do quase superar o absurdo na arte, o
nonsense literdrio encontra ressonin-
cia no mundo contemporineo. Con-
versando com wvarejeiras azuis, livro de
Edward Lear (1812-1888), foi langa-
do recentemente no Brasil e tem cada
vez mais espago nos jornais brasileiros,
de Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Goids ao
Rio Grande do Sul. A obra retne parte
da prosa, poemas e desenhos [confira a
imagem desta pagina] do autor conhe-
cido como o avd de todos os movimen-
tos modernos que “brincam” com a 16-
gica e com a linguagem.

Esta edi¢do do Candido traz uma

ampla reportagem sobre o nonsense, que
tem origens na Grécia Antiga, passa pela
obra de William Shakespeare, e impac-
ta atualmente no cinema e na literatura
de Tim Burton, nas letras das can¢des de
Djavan e Luiz Melodia e, entre outros,
na ficcio de Manoel Carlos Karam e na
poesia de Sérgio Medeiros. Este, inclu-
sive, participa do especial nonsense tra-
duzindo um trecho de S#/via e Bruno, ro-
mance de Lewis Carroll (1832-1898),
ainda inédito no Brasil, que em breve
serd viabilizado no pais pela Iluminuras.

Ao lado de Lear, mas sem conhe-
cé-lo, Carroll ¢ outro pioneiro do non-
sense vitoriano inglés do século XIX —
Dirce Waltrick do Amarante, professora
da Universidade Federal de Santa Ca-
tarina (UFSC), afirma que esse género
literario s6 comeca a ser discutido se-
riamente depois da publicagio de Um
livro de nonsense (A book of nonsense), de
Edward Lear, em 1846.

O assunto é complexo e, eviden-
temente, tem direito ao contraditério.
O professor da Pontificia Universidade

Catélica do Rio Grande do Sul (PUC-
-RS) Bernardo Bueno afirma que o non-
sense nio € um género, mas uma carac-
teristica presente em textos de géneros
variados. “Alguns desses textos que fa-
zem uso do nonsense sio mais humoris-
ticos, outros mais criticos”, diz.

O Candido explica o que é o non-
sense literdrio, de que assuntos trata e traz
uma relagio de seis livros que os interes-
sados podem ler. Além disso, o nonsense
pode ser conferido ji na capa, na inter-
vengdo de Adriana Peliano, e por meio da
prosa de Eve Ferreti, apontada por Dir-
ce Waltrick do Amarante como uma das
autoras mais instigantes do presente por
dialogar com o legado de Lear e Carroll.

A edi¢do também traz a transcri-
¢do de uma entrevista com a escritora
Ana Maria Machado, que recentemen-
te participou de um encontro com o pi-
blico da Biblioteca Publica do Parani.
Poemas inéditos de Chacal e a partici-
pacio do cantor e compositor Guilher-
mes Arantes na se¢io Perfil do Leitor
sdo outros destaques.
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Oficina de Contos

Divulgacao

De 25 a 27 de outubro, das 9h
as 12h, a Biblioteca Publica do Pa-

rand promove a Oficina de Cria-

¢ido Literdria de Contos, com Cin-
tia Moscovich. As inscri¢des, gratuitas,
devem ser realizadas pelo e-mail jor-

Notas
da

Provincia

nalcandido@bpp.pr.gov.br. Os in-
teressados devem ter conhecimento
de textos literdrios e alguma expe-
riéncia com a escrita. As 30 vagas
serdo preenchidas por ordem de
chegada. Esta oficina tem por obje-
tivo explorar diversas possibilidades
criativas, proporcionando aos alu-
nos condi¢des de romper bloqueios
criativos, desenvolver a meméria
sensorial e afetiva e entender diver-
sas técnicas narrativas. Em trés mé-
dulos, um por dia, serdo apresenta-
dos conceitos tedricos sobre o conto
e seus elementos bésicos (persona-
gem, narrador, cendrio, passagem de
tempo, enredo), além de diversos
exercicios de sensibilizagdo para o
texto. Nascida em Porto Alegre, em
1958, Cintia Moscovich € escritora,
jornalista e mestre em Teoria Lite-
raria. Foi editora de livros do Zero
Hora, jornal em que atualmente é
colunista. E autora, entre outros, do
romance Por que sou gorda, mamae?
(2006) e do livro de contos Essa coi-
sa brilhante que ¢ a chuva (2012) —
obra vencedora do Prémio Portugal
Telecom e do Prémio Literdrio da
Fundacio Biblioteca Nacional, am-

bos em 2013.

Contos do Candido

Seguem abertas até 16 de outu-
bro as inscrigoes para participar da cole-
tinea de contos organizada pelo Céandi-
do. Serio selecionados textos de jovens
autores (entre 18 e 30 anos), nascidos
ou radicados no Parana. Cada escritor
pode participar com apenas um tex-
to, que deve ser totalmente inédito, in-
cluindo publicag¢io na internet. O con-
to deve ter entre 5 e 15 mil caracteres
(fonte Times New Roman, 12, espago
1,5). A selegio serd feita pela equipe do
Candido. A inscrigio é feita exclusiva-
mente pelo e-mail: jornalcandido@bpp.
para.gov.br. Junto com o texto, o can-
didato deve enviar cépia do RG, com-
provante de residéncia, telefone e uma
breve biografia, de trés a cinco linhas,
contendo as seguintes informagdes: lo-
cal de nascimento, cidade em que vive
atualmente e ocupagio. O resultado
serd anunciado na pdgina da Biblioteca
Publica do Parand no més de novembro.

Piquenique Literario

Em outubro, a Biblioteca Puiblica
do Parand di inicio a um projeto que vai
levar a programacio cultural da instituigao
aos parques de Curitiba. O primeiro Pi-
quenique Literdrio serd realizado na drea
externa do Museu Oscar Niemeyer (co-
nhecido como Parcio do MON), no dia
16 de outubro, a partir das 14h, e terd como
tema o Dia das Criangas. A ideia é que o

evento seja realizado também em outras
datas comemorativas do ano, como Na-
tal e Pdscoa. Na primeira edigdo, haverd
apresentagdes do Coral Cantateca e do
grupo de contagdo de histérias Era uma
vez, ambos mantidos pela BPP, além de
oficinas e rodas de leitura. Para os adul-
tos, estard disponivel a Caixa-Estante,
uma pequena biblioteca itinerante.

Miguel na Biblioteca

O escritor Miguel Sanches Neto

participa, no dia 19 de outubro, as
19h30, do projeto “Um Escritor na Bi-
blioteca”. O encontro acontece no audi-
tério da Biblioteca Publica do Parani.
A entrada ¢ gratuita. Durante o bate-
-papo, o convidado fala, entre outros as-
suntos, sobre sua carreira e relagio com
os livros e as bibliotecas. Sanches Neto
¢é autor de mais de trinta livros, entre
critica, poesia, cronicas e contos. Em
sua obra, destacam-se os romances Um
amor anarquista, A primeira mulher e A
mdquina de madeira, este Gltimo tradu-
zido para o francés e finalista dos pré-
mios Sdo Paulo e Portugal Telecom. Em
2016, o autor langou A Biblia do Che,em
que retoma o personagem central do ro-
mance A primeira mulher, o professor
Carlos Eduardo. Morando em Curitiba,
ele é contratado para uma missdo ins6-
lita: localizar um exemplar da Bib/ia que
teria pertencido a Che Guevara e que
estaria cheia de anotagdes feitas durante
uma passagem pelo Brasil.
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Pelo direito
de ler e escolher

A escritora e “imortal” da Academia Brasileira de Letras fala sobre seu processo
criativo e assuntos ligados ao livro e  leitura durante evento realizado na BPP

DA REDAGAQ

na Maria Machado foi a convidada especial do evento de encerramento da primeira

fase do projeto Agentes de Leitura do Parand — iniciativa da Secretaria de Estado

da Cultura que capacita multiplicadores para atuar em municipios do interior. O

encontro, realizado no ultimo dia 28 de julho, reuniu no auditério da Biblioteca
Publica cerca de 150 pessoas, entre educadores, contadores de histérias, outros autores e
fas em geral. Uma plateia interessada na trajetéria e na extensa obra da escritora carioca,
cujo curriculo inclui prémios importantes (como o Hans Christian Andersen, considerado
o Nobel da literatura infantil) e vendas expressivas (sio mais de 20 milhdes de exemplares
vendidos em 25 paises).

Com 40 anos de carreira e mais de 100 titulos publicados, a ocupante da cadeira
numero 1 da Academia Brasileira de Letras também é uma “pensadora” da literatura.
Além de escrever alguns dos maiores classicos infantojuvenis brasileiros (Raul da ferrugem
azul, Menina bonita do lago de fita, Quem manda na minha boca sou eu, etc.), ela ainda se
dedica a produzir ensaios sobre a cultura contemporanea, grandes autores nacionais e o
universo do livro e da leitura. O texto a seguir € a transcri¢do do evento de julho, mediado

pelo jornalista Omar Godoy e que contou com intensa participagio do publico.
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ENTREVISTA | ANA MARIA MACHADO

“Néo importa o suporte da

literatura. A forca do texto literario
estd na palavra, na narrativa em
si. Tanto faz se esta em papel ou

na tela do computador.”

Primeiras letras

Tive muita sorte na vida com re-
lagdo a presenca dos livros na minha
infincia. Meu avd era portugués e se
casou com uma filha de portugueses.
Quando ele veio para o Brasil, ji tinha
se formado em farmdcia, aos 20 e pou-
cos anos. Trouxe um saco grande, com
algumas mudas de roupa e dois livros.
Eram duas gramdticas latinas. Por aca-
so, depois eu estudei Letras e esses li-
vros acabaram ficando comigo. Mas,
o que eu quero dizer, é que isso mos-
tra uma valorizagdo do livro. Porque, na
hora de trazer os tesouros dele, meu avo
trouxe dois livros. Meu pai, filho dele,
teve que parar de estudar muito cedo.

Com 13 anos, estava trabalhando num
posto de gasolina. S6 depois, muito
mais tarde, jd adulto, fez o equivalente
a um supletivo. Ele foi jornalista e sem-
pre procurou ler muito, também valori-
zando o livro, até por causa da profissao.
E pegava muito livro em biblioteca, as-
sim como a minha mie, que também lia
bastante. Nés tinhamos muitos livros
de biblioteca circulando em casa. Eu
ouvia muita histéria quando era crianga.
E aprendi a ler em casa, ainda pequena.
Contam que, um certo dia, a professora
do jardim descobriu que eu estava len-
do. Assim que aprendi, naquele primei-
ro Natal ganhei Reinagées de Narizinho,
do Monteiro Lobato, que comecei a ler

avidamente. Sou a mais velha de 11 ir-
maos, entdo eu permanentemente lia
histérias para eles. E, para ndo esquecer
alguns detalhes das histérias, comecei a
anotd-las num caderno. E as duas coi-
sas, ler e escrever, foram se misturando.

Processo criativo

Em geral, quando eu comego um
livro, ndo sei como ele vai acabar. No caso
de De olhos nas penas, por exemplo, criei
uma personagem e fui desenvolvendo
uma histéria em torno dela. Mas também
posso partir de uma palavra. Um dia, des-
cobri que “jararaca” e “perereca” eram duas
palavras que ecoavam uma a outra. Ai eu
lembrei de “tiririca”. E ai comecei a pen-



sar na jararaca, na perereca, na tiririca.
Elas s6 podiam se encontrar num terre-
no baldio. Tinha que ser um campo, onde
tivesse d4gua. Ai o ambiente foi surgindo,
a histéria foi surgindo. Mas eu nio sa-
bia para onde ela iria, fui descobrindo en-
quanto escrevia. E assim surgiu o livro 4
Jararaca, a perereca e a tiririca. (...) Sou
muito disciplinada, muito metédica, pro-
curo escrever todo dia. As vezes, quando
nio estou produzindo nenhum livro es-
pecifico, fago exercicios de escrever o que
vejo pela janela, de imaginar como con-
tinua o pedago de conversa que ouvi no
elevador ontem, de pensar quem sdo as
pessoas conversando no restaurante.

Ilustracoes

Nio escolho meus ilustradores.
Quem escolhe é o editor. Escrevi livros
que tiveram sucessivas edigoes, em suces-
sivas editoras, com ilustradores diferentes.
Tenho mais de 100 livros editados em 20
e tantos paises. Se tivesse que contar nos
dedos de uma mdo os que aproveitaram a
ilustragdo original, acho que nao comple-
taria a méo. Talvez dois ou trés. Mas aqui
consumimos ilustragdo estrangeira sem
nenhum problema, porque fomos acostu-
mados com isso desde o comego. Os nos-
sos primeiros livros infantis vinham com
a ilustracdo feita em Portugal. Ontem
mesmo uma livreira se queixou disso para
mim. Ela reclamou que os colégios estdo
adotando mais livros estrangeiros do que
brasileiros. Eu ja tinha notado que a im-
prensa e as revistas especializadas em edu-
cagio estdo dando muito mais énfase para
os livros traduzidos. Porque eles entram
com ilustragbes muito atraentes, voltadas
para um olhar acostumado com uma esté-
tica globalizada. Mas essa questdo da ilus-
tracio vem se desenvolvendo bastante
no Brasil. Hoje em dia temos ilustrado-
res que estudaram, sdo formados em es-
colas de design, belas artes. Isso ndo era

assim uma geragio atrs. Quase todos os
ilustradores vinham da imprensa ou da
publicidade. E eram autodidatas. Agora
a gente estd com uma concepgao muito
mais profissional de ilustragio.

Por que ler os clissicos

Sou muito conhecida pelos li-
vros infantis, mas tenho dez romances
para adultos e 15 livros de ensaios pu-
blicados. Ou seja, se eu nio tivesse es-
crito nada para crianga, teria 25 livros
para me apresentar e destruir um pou-
co a imagem da autora infantil. Mas
nao quero destruir essa imagem, por-
que ela é muito cara a mim. Como e por
que ler os cldssicos universais desde cedo é
um desses livros de ensaios. (...) Quan-
do se fala em cléssicos, todo mundo
logo pensa em José de Alencar, Ma-
chados de Assis, etc. Estdo pensando
nos cldssicos da lingua, que, na mi-
nha opinido, em principio nio devem
ser adaptados. Porque eles representam
uma oportunidade de se conhecer a lin-
gua em outro século, em outro tempo.
Talvez seja melhor esperar que o aluno
cresga um pouquinho e seja apresenta-
do a essas obras, em sua integridade, s6
nas ultimas séries. Mas existem os ou-
tros cldssicos, os universais. Muitas ve-
zes, eles tém um enredo tio forte, ou
personagens tdo poderosos, que podem
perfeitamente estar ao alcance do jovem
leitor muito cedo na forma de adapta-
¢oes. Se elas forem bem feitas, claro. Por
exemplo: Dom Quixote, o grande clds-
sico da literatura em lingua espanhola,
pode ser apresentado para uma crianga
por meio de um livro como Dom Qui-
xote das criancas, de Monteiro Lobato.
Uma adaptagio perfeita, divertida. Um
primeiro contato excelente com a obra.
Por isso eu gosto de fazer essa distingdo.
Dei o exemplo de Dom Quixote, mas
poderia ter falado de Robinson Crusoé,

Os miserdveis, Os trés mosqueteiros, Ro-
meu e Julieta... Muita coisa de Shakes-
peare pode ser apresentada dessa ma-
neira. Enfim, acho que todos nés temos
o direito a essa heranga literdria, esse le-
gado cultural de mais de dois mil anos.

Classicos em quadrinhos

Vejo com muita simpatia as re-
centes adaptagdes de cldssicos brasilei-
ros para os quadrinhos. Grande sertio:
veredas, por exemplo, ficou uma maravi-
lha. O original do Guimaries Rosa tem
quase 600 péginas com aquela lingua-
gem que ele criou, dificil de se ler. De-
pendendo da regido do Brasil, a pessoa
precisa ler em voz alta para que o som
te diga o que significa aquilo. Quando
soube que estavam adaptando, pensei
comigo que nio daria certo. Mas ¢ pri-
morosa, e nio sé visualmente. Eles res-
peitaram perfeitamente a linguagem e
conseguiram resumir em poucas pagi-
nas uma coisa que no original era enor-
me. Outra adaptagio que ficou excelen-
te ¢ O Ateneu, do Raul Pompeia. Um
livro dificil, cinzento, simbolista, meio
para baixo. Minha passagem pela presi-
déncia da Academia Brasileira de Letras
coincidiu com as efemérides de 100 anos
da morte do Raul Pompeia e dos 150
anos do nascimento de Aluisio Azevedo.
Naquele ano, entio, decidimos home-
nagear os dois autores trabalhando suas
principais obras com os alunos de um
projeto que desenvolvemos em favelas do
Rio de Janeiro, sobretudo no Complexo
do Alemio. O cortico, do Aluisio Azeve-
do, surpreendentemente foi muito bem
absorvido. Os alunos s6 precisaram de
uma orientag¢io com relagdo ao voca-
bulario. Ja O ateneu foi considerado di-
ficilimo, entdo resolvemos utilizar uma
adaptagio em quadrinhos feita pela
editora Atica. Os resultados foram ma-
ravilhosos. A adaptagio nio despertou

""I " JORNAL DA BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA | CANDIDO
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Vier outras pessoas lendo
provavelmente o maior estimulo que uma
crianga pode ter para ler também.”

a comunidade local para ler o original
depois, mas eles tomaram conhecimen-
to dos questionamentos propostos pelo
livro. Por isso acho importante esse tipo
de contato com os clissicos. Nem que seja
s6 um capitulo, a descri¢do do personagem.
O problema ¢ quando nio se respeita o es-
pirito da obra original. Como no caso de
uma adaptacio ridicula de Machado de
Assis distribuida pelo Ministério da Edu-
cagdo, que teve de ser recolhida porque
substitufa varias palavras por sindbnimos.

“Folego de leitura”

Houve um tempo em que tra-
balhava comigo uma moga, faxineira,
que vinha uma vez por semana na mi-
nha casa. Gosto imensamente dela. Ela
tinha uma filha pequena, a Ana Paula,
para quem eu sempre mandava livros
infantis. A Ana Paula lia, devolvia, as
vezes ficava com o livro. Era um siste-
ma de rodizio de livros que durou anos.
A garota foi crescendo e eu fui man-
dando livros mais complexos. O fole-
go de leitura dela foi se tornando muito
forte, e eu fui acompanhando isso. Um
dia, ela me mandou um bilhete. Agra-
decia os livros que eu tinha mandado e
dizia: “Ah, e esse ultimo que eu li é 6ti-
mo. Pode mandar sempre outros assim”.
Mas ela nio disse qual livro era, por-
que eu tinha mandado quatro ou cin-
co. Mandei um bilhetinho de volta per-
guntando o titulo. Ela respondeu com
outro bilhetinho, explicando que o livro
era Senhora, de José de Alencar. “Ado-
rei esse livro porque o jeito de ele escre-
ver ¢ 6timo. Fiquei me achando muito
importante quando entendi”, ela dis-
se no bilhete. Na verdade, a Ana Pau-
la apreciou muitissimo a linguagem de
Alencar. Que é uma linguagem do sé-

culo XIX, dificil. E claro que ela gostou

da personagem principal, que é fasci-
nante. Uma mulher que fica poderosa,
manda nos homens, isso chama a aten-
¢do mesmo. Mas o que ela quis desta-
car no bilhete foi a linguagem. E ela ti-
nha 14 anos, era filha de uma faxineira
e de um jardineiro. Essa moga foi de-
senvolvendo de tal maneira sua capaci-
dade como leitora, seu félego de leitora,
que José de Alencar se tornou um dos
autores favorito dela sem que ninguém
impusesse. Portanto, eu acho possivel o
classico estabelecer uma relagio dessas
com o leitor, mas é um processo grada-
tivo. E quando a Ana Paula diz que “se
achou importante”, isso significa que
ela se sentiu participante de uma coisa
brasileira que vem desde o século XIX.
Ela deixou de ser marginal.

Livro x internet

E inevitavel citar Umberto Eco:
em relagdo a internet, ndo sou apoca-
liptica, nem integrada. Ndo acho que a
internet vai acabar com tudo, nem acho
que vai substituir o livro e ser melhor.
Quando se fala nessa questio do livro e
da internet, muitas vezes estamos mis-
turando os canais. Nao tenho duvida de
que é muito melhor ter uma enciclo-
pédia na internet do que uma impres-
sa, que quando sai jd estd desatualizada.
Mas estou falando de enciclopédias, di-
ciondrios, guias de viagem, atlas, com-
péndios em geral. Acho que as obras
de referéncia, na internet, podem levar
uma vantagem enorme em relagio ao
livro impresso. Porque a atualizagio ¢é
permanente. Se surge um novo pais na
Africa, isso entra na hora na enciclopé-
dia. Se o autor citado em um verbete
publicou um novo livro, essa informa-
¢do é acrescentada na hora. Esses da-
dos concretos funcionam muito mais
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na internet do que no livro. Podemos
poupar as drvores que vio ser utilizadas
para imprimir toda essa tiragem de li-
vros. Jd no caso de literatura, eu nio vejo
essa competi¢do. Pode ter um e outro,
impresso e digital, como queiram. Por-
que a literatura resiste a diferentes su-
portes. A Odisseia foi impressa hd 2,8
mil anos. Antes disso, o suporte de Ho-
mero era a lira, porque as histérias eram
cantadas de um lugar para o outro. Era
oral, tinha estribilho e diversos outros
recursos mnemonicos para ser lembra-
da e repetida de geragio em geragio.
Esses poemas existiam pelo menos trés
séculos antes da descoberta da escrita
ou da chegada da escrita & Grécia. De-
pois tivemos tibuas, papiros, pergami-
nhos... Até chegar as grandes rotativas
e agora a internet. Ndo importa o su-
porte da literatura. A forca do texto li-
terdrio estd na palavra, na narrativa em
si. Tanto faz se estd em papel ou na tela
do computador, como antes ji esteve
em outros suportes. Fala-se muito na li-
teratura eletronica, digital, que permi-
te ao leitor acrescentar ou modificar a
obra. Pode ser um exercicio interessan-
te para ele, leitor. Mas ndo significa, ne-
cessariamente, que vai melhorar a obra
de arte. Isso ndo interfere na literatura, e
sim na experiéncia de leitura. Nao acho
que seja problematico.

O poder do exemplo

Lembro que o Paulo Freire disse,
e insistiu muito nisso, que um dos tra-
balhos da educagio é dar oportunida-
de para o educando construir sua auto-
disciplina. Se vocé exigir que um aluno
leia uma coisa dificil, acima do que é
possivel para ele, vocé estd falhando
na sua atividade de educador. Mas se
vocé propiciou oportunidades pra que ele

pouco a pouco se interesse pelas coi-
sas, ele provavelmente vai se interessar.
O maior incentivo a leitura é o exem-
plo. Nés nio engatinhamos a vida toda
porque vemos gente andando. Exis-
te uma série de comportamentos co-
tidianos que a gente incorpora porque
vé as pessoas repetindo. Entdo, ver ou-
tras pessoas lendo é provavelmente o
maior estimulo que uma crianga pode
ter para ler também. Lembro que a ve-
zes eu procura a minha mée para pedir
alguma coisa e ela dizia: “Perai, perai”.
Estava acabando de ler alguma coisa,
com o livro na méo. E eu ficava achan-
do que os livros eram incriveis, porque
ela dava mais importincia para eles do
que para mim. Entdo eu passei a que-
rer entrar naquele mundo, para poder
fazer isso com ela também. [risos]

Direito de escolha

Tive uma livraria infantojuve-
nil no Rio, a Malasartes, que adminis-
trei durante 18 anos. E nessa livraria eu
nunca encontrei uma crianga que no
gostasse de ler. Encontrei, sim, algumas
que ainda ndo tinham descoberto a lei-
tura. Mas elas chegavam, pegavam al-
guns livros, sentavam nas almofadas e,
de repente, se identificavam com algu-
ma coisa. Por isso, acho que devemos
oferecer ao leitor, além do exemplo ini-
cial, a oportunidade de escolher. Cos-
tumo dizer que ler é como namorar: se
vocé acha que o namoro néo estd dan-
do certo, dispensa o namorado e pega
outro. [risos] Se vocé leu dois livros na
vida, um dos dois vai ser um pouquinho
melhor que o outro, entdo segue nesse
caminho que estd dando certo. Se vocé
ja leu trés ou quatro livros, ji tem um pa-
drdo maior de comparagio. A virgindade
literdria cobra um prego. [mais risos]
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NADJA NAIRA

Experimentalismo na estante

Fotos Kraw Penas

0 acervo da atriz, diretora

g iluminadora Nadja Naira

6 cuidadosamente escolhido
e redne obras de autores
(ue apostaram na linguagem
g viveram no Parand, como
Manoel Carlos Karam, Wilson
Bueno e Paulo Leminski

HELENA SALVADOR




biblioteca de Nadja Naira é mo-

desta, ocupa apenas uma estante

no canto de sua sala de estar. Mas

a atriz da Companhia Brasilei-
ra de Teatro se orgulha de ter montado
“uma biblioteca leve e cheia de perso-
nalidade”. Cada livro é marcado com a
sua “logo”, um carimbo de madeira es-
culpido pela artista plistica curitibana
Ana Gonzilez.

A maior parte do acervo (cer-
ca de 200 titulos) tem alguma relagdo
com o trabalho artistico de Nadja —
vao de livros teéricos sobre ilumina-
¢do de palco até originais de Manoel
Carlos Karam. Ali4s, a obra do ro-
mancista catarinense que fez carrei-
ra em Curitiba tem lugar de destaque
na biblioteca da atriz. Karam faz par-
te de um seleto grupo de escritores
cujos livros foram levados aos palcos
pela Companhia Brasileira de Teatro.

Nos udltimos anos de vida de
Karam (1947-2007), Nadja pode
conviver mais proximamente com o
autor, que durante os anos 1970 teve
intensa produgdo teatral e sé na dé-
cada seguinte migrou para os livros.
Essa proximidade fez com que Karam
confiasse 4 amiga ndo apenas alguns
de seus originais, mas também di-
versos textos inéditos para teatro,
como A cidade sem mar, levado aos
palcos em 2016.

Os livros de Karam, assim como os
de outros autores do acervo, costumam re-
ceber interven¢des de Nadja, que tem um
método de leitura minucioso, faz anota-

¢oes e cometdrios nas obras. Desde pe-
quena a atriz, que nasceu em Castro (PR),
sofre de uma leve dislexia. Isso a forgou a
tazer leituras em voz alta— o que acabou
ajudando em seu trabalho dramitico.
Formada no curso superior de Ar-
tes Cénicas da PUCPR, Nadja tem rela-
¢do préxima com a obra de autores para-
naenses. Como diretora, além de Karam,
levou aos palcos textos de Wilson Bueno
(Mar paraguayo). Junto com a Compa-
nhia Brasileira de Teatro, participou da
aclamada montagem de Vida (2010),

peca sobre o universo literdrio de Paulo

Leminski, com especial destaque ao ro-
mance experimental Catatau.

Sobre a literatura curitibana,
Nadja acredita que a produgido dos
autores locais tem uma “natureza
distinta”, derivada do “exilio” vivido
pelos escritores curitibanos em rela-
¢do ao restante do pais. “Tem algo de
punk ou underground no humor curi-
tibano, que vem dessa soliddo em que
vivemos. E diferente daquilo que se
produz em outros Estados”, opina.
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NA BIBLIOTECA DE NADJA NAIRA

Ulisses (1922),
de James Joyce

“0 trecho final do mondlogo de Molly Bloom ndo tem uma virgula nem um ponto.
Tem coisa mais gostosa que ler sem saber onde comega e onde termina uma
frase? Essa & uma oportunidade incrivel para deixar-se envolver com um texto.”

N AL &
] m Persépolis (2007),
L0 RV de Marjane Satrapi

“Desde pequena eu gosto de inventar historias para os quadrinhos, ndo seguindo
exatamente o texto. Persépolis & um livro bonito & isso me agrada.”

PAULD Ly

s

Mar paraguayo (1992),
de Wilson Bueno

“Pela dificuldade de ler o texto, me interessei por Mar paraguayo. Inclusive, ajudei
a adapta-lo para o teatro. Para mim, Mar paraguayo & um marco da ligagao entre
0 teatro e a literatura paranaense.”
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Catatau (1979),
de Paulo Leminski

“Aleitura de Catatau veio dos estudos da peca Vida, que conta a trajetéria do
Leminski. 0 romance 6 uma bagunga que, de alguma maneira, faz muito sentido.”

0 impostor no haile de mascaras (1992),
de Manoel Carlos Karam

“Karam faz as histtrias do cotidiano da gente comum virarem um conto fantastico.
Esse 6 sobre 0 pessoal do teatro e especialmente me encanta.”

0 jogo da amarelinha (1963),
de Julio Cortazar

“Esse & 0 meu livro perfeito, vocé pode I8-lo do jeito que quiser, ele apenas
dé orientac0es de possiveis caminhos de leitura.”

Gom que se pode jogar (2011),

L deLuci Collin
Mar paraguayo “Justamente por culpa da minha dindmica de leitura, acabo apreciando
com muita demora os livros que leio. Esse, porém, & uma excegdo. Li Com
que se pode jogar em uma noite, de tanto que me identifiquei com as
experimentagdes envolventes da Luci Collin."
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PERFIL DO LEITOR | GUILHERME ARANTES

Nas zonas crepusculares

Revalorizado pela nova geragao, o compositor comenta os “bastidores literdrios” de alguns
de seus classicos e revela sua predilecdo por autores que transgridem o pensamento racional

OMAR GODOY
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epois de carregar por muito tem-

po a pecha de “pop romantico”,

Guilherme Arantes agora vé sua

trajetéria ser revalorizada por
uma nova geragio de criticos e ouvin-
tes. Um processo que comegou na dé-
cada passada, com a onda de reedi¢tes
de discos importantes da musica popu-
lar brasileira, e culminou no lan¢amen-
to do elogiado Condigio humana (2013),
seu primeiro trabalho de inéditas em
seis anos. Marcado pela retomada de
sua sonoridade “classica” — desenvol-
vida na virada da década de 1970 para
1980 —, o dlbum independente tam-
bém mostrou o artista aflado em um
terreno nem sempre reconhecido de sua
obra: o do texto.

Suas letras sdo simples, diretas e,
acima de tudo, sinceras. Poucos compo-
sitores tém coragem de expor sentimen-
tos dessa forma, sem o menor pingo de
cinismo. Mas o que muita gente nio
sabe ¢ que alguns dos maiores suces-
sos de Arantes, hoje com 63, sofreram
algum tipo de influéncia da literatura.

~

A comegar pelo quase-hino “Amanhi”,
gravada no LP Ronda noturna, de 1977.
“Esse negécio de ‘Amanha serd um lin-
do dia / Da mais louca alegria que se
possa imaginar’ é puro Maiakovski”, re-
vela o musico.

Sim, o russo Vladimir Maiako-
vski (1893 — 1940), considerado um

dos maiores poetas do século XX, é

uma espécie de padrinho da cangio, es-
crita quando Guilherme Arantes ainda
cursava Arquitetura na Universidade de
Sdo Paulo (USP). “Eu estava lendo, e
adorando, uma coletinea critica de tra-
dugbes do Boris Schnaiderman [pio-
neiro em verter o russo para o portu-
gués] quando tive a inspiragdo para a
musica. O termo que eu uso para falar
do Maiakovski é ‘fulguragdo poética’.
Uma forma nobre de poesia, repleta de
arroubos exclamativos”, diz.

Outro case literario de sua disco-
grafia ¢ “Xixi nas estrelas”, parceria dele
com o poeta curitibano Paulo Leminski.
Produzida de encomenda para o especial
de tevé Pirlimpimpim 2 (1984), da Rede
Globo, a musica acabou transcendendo o
universo infantil. “Era para ser uma can-
¢do sobre Sao Jorge na Lua, mas fala de
algo inimagindvel até entdo: a poluigio,
real e moral, do espaco sideral. S6 Le-
minski mesmo!”, diverte-se o cantor, que
dois anos antes emplacou “Lindo baldo
azul” na primeira edi¢do do programa,
dedicado a obra de Monteiro Lobato.

“A ideia de uma continuag¢io do
especial de 1982 tinha embutida uma
armadilha de dilui¢do comercial. En-
tdo chamei o Leminski para a gente fa-
zer um exercicio de criagdo poética, que
fosse uma obra de arte e desse prazer
criativo, com total liberdade para os de-
lirios leminskianos”, lembra. Em um
video disponivel no YouTube, o poeta

aparece em uma reportagem de telejor-
nal, assistindo ao clipe da faixa pela pri-
meira vez e revelando que a colaboragio
com o cantor se desenvolveu por telefo-
ne, durante cerca de 20 dias. “Aquilo ali
¢ a verdadeira vida. Aqui fora é o video”,
diz para o repérter, apontando a televisao.

A vitalidade poética e filosofi-
ca de Jorge Mautner, de quem Guilher-
me Arantes foi musico de apoio no inicio
da carreira, também marcou sua formagio
como letrista. Especialmente o livro Nar-
ciso em tarde cinza (1965), Gltima parte da
chamada Trilogia do Kaos — composta
ainda por Deus da chuva e da morte (1962)
e Kaos (1963). “Mautner sempre foi mui-
to presente, enigmdtico e extremamente
imaginativo”, diz o cantor, que ainda pres-
ta contas aos “quatro grandes” (Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque e
Milton Nascimento) e ao “maldito” Tai-
guara. “Meu maior idolo na juventude foi
o Taiguara. Um idolo completo, em poe-
sia, musica e vida.”

A verdade é que o cantor jd che-
gou no mundo artistico com um reperté-
rio sélido. Filho de uma bibliotecdria que
também atuava como tradutora, Aran-
tes cresceu com incentivo total a leitura.
“Lia muito Monteiro Lobato. Nao s6 os
infantis, mas também a literatura adulta
dele. Li tudo do Machado de Assis. Ju-
lio Verne sempre foi um dos meus pre-
teridos”, lembra. Mas os primeiros auto-
res que realmente mexeram com o autor

de “Deixa chover” foram Franz Kafka e
Herman Hesse. “Af ja foram livros que
eu mesmo comprei. 4 metamorfose e O
processo,do Kafka, e Sidarta e Demian, do
Hesse, foram obras que resolveram um
universo particular, obscuro.”

Segundo o musico, seus escritores
preferidos “mexem com visdes transgres-
soras do mundo racional”. E exemplifica
citando nomes como Aldoux Huxley, Jor-
ge Luis Borges, Anthony Burgess, Louis
Pauwels e Jacques Belgier. Mesmo depois
de ler titulos de nio-fic¢io, como fez re-
centemente com Deus é um delirio [best-
-seller internacional do bi6logo e ateu mi-
litante Richard Dwakins], ele retorna aos
autores de sua “base”. “A retérica da razio
do Dawkins é avassaladora, mas nio con-
seguiu extirpar de mim ‘um algo mais’
E af que entra o tal do universo mégico,
onde a arte e a minha linhagem literaria
predominam. As zonas crepusculares é
que me interessam’”, afirma.

Com 40 anos de carreira solo re-
cém-completados, Guilherme Arantes
langa até o final deste ano uma caixa de
CDs com todos os seus dlbuns e um do-
cumentdrio em video sobre sua trajeté-
ria. Uma biografia em livro, no entanto,
estd descartada. Tampouco uma auto-
biografia. “O foco principal sdo as musi-
cas, as letras, nao a vida pessoal. Isso eu
deixo para os biégrafos fazerem a festa”,
afirma, referindo-se a possiveis autores
“ndo-autorizados”.
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FICCAO | EVE FERRETTI E FABIOLA WERLANG

A MENINA QUE ORGANIZAVA

Era uma vez uma menina diferente das meninas daquele

e de qualquer outro lugar. A pequena nada queria com
brincadeiras, gostava mesmo era de organizar...
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Na escola, estava sempre impecdvel, com perfume
adordvel e o uniforme sem sujeira. Sobre a carteira,
objetos lado a lado, alinhados com cuidado, e nem um

cisco de poeiral A professora se derretia em infinitos

elogios: “E dificil ver crianca téo nova e tdo ordeiral”. Em casa, a menina arrumava desde a cozinha
A mestra infelizmente ndo tivera a mesma sorte: sua até a sala de estar. Tudo de torto ela percebia
filha era terrivel, uma tremenda bagunceira. com seu afiado olhar. f
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FICCAO | EVE FERRETTI E FABIOLA WERLANG

Da relojoaria do pai nfo saia até que estivesse toda
ordenada. Enfileirava peca por peca, queria vé-las
sempre alinhadas.
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Ao dormir, quase nio se mexia, para evitar que o lengol Certo dia, ao passear com a mde, viu passar pela
ficasse amassado. Pela manhd, se orgulhava muito ao calcada uma varina. A mulher vendia sardinhas
ver que vestigios ndo havia deixado. fresquinhas, mas que nojo sentiu a menina! Chamou a

mde de lado: “0 cesto esta sujo, ndo vé? Se a senhora
comprar isso ai, nem pense que vou comer!”.

Eve Ferretti ¢ formada em Comunicagdo Visual pela Universidade Federal de Santa Catarina Fahiola Werlang & escritora, tradutora e atriz. Nascida em Curitiba, hoje
(UFSC). Também estudou pintura classica e desenho. Gomo ilustradora, ez trabalhos para vive em Pittsburgh (EUA). Além de A menina que organizava, também
diversas editoras. Em 2012, apds fazer uma oficina de Stop motion, encontrou na animagao & coautora, junto com Eve Ferretti, de Moscas e outras memrias.

um instrumento poético para contar histdrias. Criou entdo o curta-metragem The old lady. 0
filme foi selecionado por importantes festivais, tais coma Anima Mundi (2015), Stopmotion
Montreal, do Canada, Future Film Festival, da Italia, e, recentemente a 6° edigao do Cerano
Film Festival, também da Itdlia. 0 trecho publicado pelo Gandido faz parte do livro A menina
que organizava, que serd langado em outubro. Eve vive em Curitiba (PR).
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NONSENSE

Quando a insensatez
é a base de tudo

GEnero literdrio estabelecido no século XIX por Edward Lear e Lewis Carroll, 0 nonsense
tem antecedentes na antiguidade e impacto no cendrio cultural contemporaneo, do
cinema de Tim Burton s lstras de Djavan, incluindo a ficgdo de James Joyce

MARCIO RENATO DOS SANTOS

Reprodugao

Desenho de Edward Lear, um dos pais do nonsense.
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Edward Lear, 0 avd de todos os movimentos modernos que “brincam” com a légica e com a linguagem.

onversando com varejeiras azuis foi

langado ha poucos meses no Bra-

sil e segue recebendo atengdo dos

jornais brasileiros, de Sdo Pau-
lo ao Rio Grande do Sul. O livro traz
trechos da prosa, poemas e desenhos de
Edward Lear (1812-1888), o pionei-
ro da literatura nonsense (que signifi-
ca sem sentido ou absurdo). O interes-
se da imprensa cultural e o respectivo
impacto, e influéncia, nos leitores indi-
cam que o género literdrio tem publico.
Dirce Waltrick do Amarante, que assi-
na a tradugdo de Conversando com vare-
Jeiras azuis, diz que Lear é relativamen-
te pouco conhecido no Brasil, apesar de
ter uma obra extensa que teve impacto
em diversos artistas.

Professora na Universidade Fe-

deral de Santa Catarina (UFSC), Dirce

conta que, no século XX, o legado non-
sense de Lear influenciou, por exem-
plo, o escritor norte-americano Do-
nald Barthelme e os ingleses W.H.
Auden e D.H. Lawrence. “Deve-se
mencionar que sua obra inspirou Ja-
mes Joyce, sobretudo na composigio
de Finnegans Wake”, ressalta. Na musi-
ca, a sua poesia foi musicada pelo com-
positor russo Igor Stravinsky. J4 os seus
desenhos influenciaram importantes
artistas grificos, como os norte-ameri-
canos Edward Gorey e James Thurber.

Alguns estudiosos analisam que
Edward Lear fez uma arte baseada na
insensatez e, nesse sentido, o artista in-
glés teria sido o primeiro “absurdista”
de um movimento cultural nascido na
Europa e que englobaria escritores tio
diferentes como Alfred Jarry, Franz

Reprodugao

ANDO CO

!

M VAREJEIRAS AZUIS

Lear traduzido por Dirce Waltrick do Amarante.
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CAPA | NONSENSE

Reproducao

“UMA TRANSCENDENCIA DOS SENTIDOS”

0 professor da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS)
Bernardo Bueno afirma que o nonsense néo é tanto um género, mas uma
caracterfstica presente em textos de géneros variados. “Alguns dos textos que
fazem uso do nonsense sao mais humoristicos, outros mais criticos”, diz.

Por outro lado, afirma Bueno, nonsense ndo é a falta de sentido, mas uma
variedade de sentidos, uma transcendéncia dos sentidos mais comuns.
“Dessa maneira, se assemelha um pouco ao Teatro do Absurdo, como em
Esperando Godot, de Samuel Beckett.” No entendimento do professor da

PUCRS, nonsense & um desafio a interpretagdo de um texto.

Bueno chama atengdo para a ficgdo de Haruki Murakami [foto], que, segundo
0 especialista, trabalha com certos elementos do nonsense, como uma
referBneia aos sonhos e sua lgica (ou falta de), como em Cagando carneiros.

“0 problema ao tratar de nonsense &, a principio, a falta de uma definigao
objetiva”, comenta. Para Bueno, aspectos do nonsense misturam-se com
as ideias de humor, comédia, absurdo, surrealismo. “E um termo rico, mas

impossivel de classificar e identificar complemente.”

Kafka, Ionesco, Samuel Beckett, além
de diversos pintores modernos e tam-
bém autores latino-americanos, como
Sousandrade, Qorpo-Santo, Macedo-
nio Ferndndez e Wilson Bueno.

O nonsense de Lear pode ser
exemplificado pelos limeriques, pe-
quenos poemas, traduzidos por Dirce
Waltrick do Amarante. Em um deles,
o leitor se depara com: “Havia uma jo-
vem de Horta,/ Que sentou atris da
porta;/ Quando foi espremida, disse:
‘Santa Aparecida!,/ A valente jovem
de Horta.” Ha outros, entre os quais:
“Havia um velho de Formoso,/ Que
era muitissimo vigoroso;/ Ficou de
pernas pro ar até o colete corar,/ Esse
eclético de Formoso.”

Dirce explica que Lear escre-
veu os primeiros desses poemas cOmi-
cos para divertir criangas. Eles eram
compostos apenas de quatro ou cin-
co versos (conforme a disposi¢io gri-
fica adotada), acrescentando-lhes sem-
pre os seus préprios desenhos. “Assim,
quase por acaso, surgiram os seus pri-
meiros poemas comicos, os quais fo-
ram chamados por seu autor simples-
mente de ‘nonsense’. No final do século
XIX, todavia, os versos nonsense de
Lear passaram a ser reconhecidos tam-
bém como limeriques, denominagio
que nunca foi usada por ele. O ter-
mo associava definitivamente os poe-
mas de Lear a uma tradigio de poesias
curtas da literatura inglesa que ele aca-
bou ajudando a consolidar”, comenta a
pesquisadora da UFSC.

Aspirador cultural
No mesmo contexto em que
Lear escreveu a sua obra, Lewis Carroll

também produzia literatura nonsense
— mas eles ndo se conheceram. Pseu-
doénimo de Charles Lutwidge Dodg-
son (1832-1898), Carroll é autor do
célebre romance Alice no pais das ma-
ravilhas (1865) — leia mais na pagi-
na 26. A professora da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG)
Myriam Avila observa que o nonsen-
se vitoriano (referéncia ao periodo do
reinado da rainha Vitéria, de 1837 a
1901) é filho direto da Revolug¢io In-
dustrial e do dominio colonial brita-
nico. “Nele, pela primeira vez, produ-
tos industrializados e a linguagem da
publicidade invadem a literatura, mar-
cada por um profundo dissenso entre
uma sociedade pautada pelo capital e
o individuo que tenta resistir a reifi-
cagio dai decorrente”, afirma Myriam,
também coordenadora do grupo de
pesquisa Poéticas do estranhamento,
do CNPq.

A estudiosa da UFMG explica
que o surgimento da palavra nonsen-
se nio ¢ determinado. “Mas esse tipo
especifico de humor ou procedimen-
to linguistico ja era praticado na Ida-
de Média e pode ser encontrado mais
tarde na obra de William Shakespea-
re”, acrescenta. De acordo com Myriam,
tanto Carroll como Lear usaram a pa-
lavra nonsense em suas primeiras obras
publicadas, o que mostra que ela jd esta-
va em circulagdo naquele momento.

Apesar de o nonsense existir —
de acordo com alguns estudos — des-
de a Grécia Antiga, foi a partir da pu-
blicagdo de Um livro de nonsense (A book
of nonsense), de Edward Lear, em 1846,
que ele passou a ser visto e estudado pe-
los criticos como género literario legiti-
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mo — foi literatura infantil que depois
se tornou de interesse de adultos.

Myriam Avila explica que, por
exemplo, o nonsense anterior, o da
Idade Média, era marcado pela ideia
de “mundo as avessas”, configurando
um elemento de carnavalizagio que se
opunha ao rigido sistema hierarquico
da época. “Mas acredito também que
o nonsense ¢ uma atitude frente a lin-
guagem que provavelmente ocorre e
ocorreu nas mais diversas culturas, em
todas as épocas. Apenas nio chegou
a uma realizagio tdo acabada quanto
no século XIX inglés, com Carroll e
Lear”, argumenta.

No entendimento da profes-
sora da UFMG, mais do que tratar
de determinados assuntos, o nonsen-
se acolhe todo tipo de ruido e zun-
zum circundantes, como um aspirador
cultural, sem querer organizi-los em
um discurso coerente, mas submeten-
do-os a férmulas prévias que contras-
tam com essa desorganizagdo: “Assim,
acaba produzindo uma contraforma
inesperada da sociedade, profundamen-
te critica, sem que isso seja explicitado.
A linguagem ¢ coloquial, corriqueira,
mas também marcada por palavras in-
compreensiveis, inventadas ao sabor do
momento.”

Zum de besouro um ima

Um dos tedricos favoritos de
Myriam Avila, Klaus Reichert, afirma
que o nonsense vitoriano derivava sua
for¢a de ndo saber a que perguntas es-
tava respondendo. “Hoje, quando te-
mos muita consciéncia de tudo, as per-
guntas tornaram-se explicitas e suas
respostas cada vez mais previsiveis”,

observa a especialista, destacando que,
para ela, o nonsense mais interessante
em Ambito mundial ¢ veiculado nas dl-
timas décadas pelo rock and roll, talvez
mais em sua vertente punk.

A pesquisadora diz admirar
os momentos de nonsense na poesia
de Sérgio Medeiros (que nesta edi-
¢do traduz trecho de um romance de
Lewis Carroll na pégina 28), e ela
nio deixa de mencionar que, na can-
¢do brasileira, Luiz Melodia e Dja-
van também tém momentos de puro
nonsense. “A¢ai”, de Djavan, de fato,
tem um trecho — em alguma medida
classico — devido a auséncia de sen-
tido, apesar da inegédvel poténcia me-
lédica: “Agai, guardid/ Zum de besou-

~

ro um ima/ Branca ¢ a tez da manha.
A letra de “Magrelinha”, de Melo-
dia, também traz imagens inespera-
das e flerta com o absurdo: “O beijo
meu, vem com melado decorado cor
de rosa/ O sonho seu, vem dos luga-
res mais distantes/ Terras dos gigan-
tes/ Super-homem/ Supermosca/ Su-
percarioca/ Supereu.”

J4 Dirce Waltrick do Amarante
afirma que o nonsense estd dissemina-
do na literatura contemporinea. Para
comprovar a afirmagio, ela cita o cine-
asta e escritor Tim Burton. “Ele estd
trazendo esse género para o cinema,
como todos sabem, mas também es-
creve 6timo nonsense para as criangas.”
No 4ambito latino-americano, Dirce
destaca o ficcionista César Aira, que
publicou, em 2004, um estudo de fole-
go sobre Lear — leia mais sobre Bur-
ton e Aira na pdgina 27.

A professora da UFSC observa

que o nonsense no Brasil pode ter surgido

Reprodugao

Reproducao

0 nonsense esta presente, respectivamente, no cinema de Tim Burton [no alto], nas letras
das cangdes de Luiz Melodia [no meio] e na literatura de Manoel Carlos Karam,
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o
Um dos precursores do nonsense vitoriano, Lewis Carroll

no Sul com Qorpo-Santo (1829-1883),
e teve continuidade em pleno vigor na
mesma regido com Manoel Carlos Ka-
ram e Eve Ferretti, entre outros. “Suas
obras desconstroem a ldgica, embara-
lham o sentido e ganham o leitor com
muito bom humor (macabro ou nio),
como sempre fez o nonsense, em todos
os seus modos de expressdo”, diz, com-
pletando que o gatcho Qorpo-Santo foi
contemporineo de Carroll e de Lear e
que escreveu coincidentemente, embora
sem influéncia dos autores ingleses, uma
obra nonsense aqui no Brasil.

Efeito “nonsénsico”

De acordo com Dirce Waltrick do
Amarante, ao longo de sua trajetéria de
escritor, Edward Lear — “o ‘avd’ de to-
dos os movimentos modernos que ‘brin-
cam’ com a légica e com a linguagem”
— modificou e ampliou o sentido do
termo nonsense. “Ele e Carroll, o outro
pai desse género literdrio e contempora-
neo, alteraram de tal forma o significa-
do dessa palavra, que, hoje, parece dificil
defini-la sucintamente ou estabelecer li-
mites para ela dentro do campo litera-
rio”, comenta. Por isso, talvez, o termo

Reproducao

nonsense tenha recebido dos estudiosos
da literatura defini¢oes tio distintas.

Ao considerar o nonsense como
género literdrio, o pesquisador Wim Ti-
gges analisa que este serd bem-sucedido
se, 20 mesmo tempo, convidar o leitor
a uma interpretagdo e afastar a suges-
tdo de que encerra um significado mais
profundo. “Quanto maior a distancia,
ou a tensdo, entre aquilo que ¢ apresen-
tado, as expectativas de interpretagio e
a frustracdo dessas expectativas, mais
‘nonsénsico’ serd o efeito”, explica Dirce.

Ela diz que outros estudiosos
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também definem o nonsense como um
jogo no qual as forgas da ordem, na
mente, disputam com as forgas da de-
sordem, fazendo com que aquelas fi-
quem em suspenso. Isso resulta numa
tensdo entre presenca e auséncia de
significado que afasta, consequente-
mente, qualquer sugestio de emo-
¢do, pois a perplexidade é tudo o
que permanece.

A norte-americana Susan Stewart
costuma dizer que o nonsense depende de
uma pressuposicao de sentido. “Sem o sen-
tido nio existe o nonsense”, é uma das
maximas de Susan, professora universiti-
ria e critica literaria. Para ela, esse absurdo
contrasta com o mundo razodvel, positi-
vo, contextualizado e “natural” do sentido,
na qualidade de arbitrério, de aleatério, de
inconsequente, de meramente cultural.
“Enquanto o sentido é sensorial, tangi-
vel, real, o nonsense é um ‘jogo de va-
pores’, irrealizdvel, uma ilusdo tempo-
raria’, ja escreveu Susan em alguns de
seus estudos.

Autora de Rima e solugio: a poesia
nonsense de Lewis Carroll e Edward Lear
(1996), Myriam Avila confessa que,
pelo fato de apresentar, hd algumas dé-
cadas, a sua versdo tedrica do conceito,
talvez esteja perto de parafrasear o dito
de Walter Smetak sobre a musica: “falar
sobre o nonsense ¢ uma bobagem,; fa-
zer/ler nonsense é uma loucura”. Ainda
assim, a pesquisadora gostaria que seu
modelo semidtico do nonsense fosse
mais levado em conta pelos estudiosos
de hoje, por considerar que ele ajuda a
compreender como esses textos produ-
zem seu efeito especifico. “Mas a com-
preensio é uma coisa superestimada.
Talvez devamos comegar a desentender
de tudo”, pondera. m

Divulgacéo

OUTRAS ONDAS

0 nonsense viabilizou outros movimentos estéticos, como o dadaismo e
0 surrealismo. “0 dadaismo tem em comum com o nonsense as palavras
inventadas e a recusa a fazer sentido”, diz a professora da UFMG

Myriam Avila. 0 dadaismo surgiu em Zurique em 1916 e entre os seus
articuladores figuram os artistas Tristan Tzara e Hans Arp.

“Ja o surrealismo pretende ser uma exploragdo, nao da linguagem, mas
do inconsciente, assumindo um carater mais onirico do que lidico”,
afirma Myriam. Paris, da década de 1920, & o cendrio do comego do
surrealismo, e André Breton [foto] é apontado como o mentor deste
movimento artistico.

A estudiosa da UFMG comenta que talvez o lado mais lirico de Edward
Lear tenha algum ponto de contato com o surrealismo. “Mas tudo isso
teria de ser mais investigado, comparando textos”, acrescenta.
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ESTANTE NONSENSE

AVENTUNAS DE ALICE X0 PALS DAS MARAVILIAS
RECURE BEACSR YO SALE AT MAN

Alice no pais das maravilhas

Publicado em 1865, As aventuras de Alice no pais
das maravilhas, mais conhecido como Alice no pais
das maravilhas, & um dos livros fundamentais da
literatura nonsense. A protagonista da narrativa, Alice,
cai numa toca de coelho e é transportada para um
espaco-tempo fantastico, no qual as regras e a logica
sd0 outras, diferentes da realidade. A professora da
UFMG Myriam Avila afirma que o autor, Lewis Carroll
(1832-1898), pseudonimo utilizado por Charles
Lutwidge Dodgson, parece ter sido uma vitima da
educacdo moralista e autoritaria de sua época, da
qual teria tomado verdadeiro pavor. Em Alice no pais
das maravilhas, explica Myriam, Carroll mostra o lado
insensato e opressivo daquele autoritarismo, com 0
qual a sua personagem aprende a lidar com grande
competéncia e se mostra, no fim, capaz de desafiar,
enquanto aprende o quanto de incongruéncia existe
também nela mesma e no seu corpo. Esta edicdo da
Zahar & ilustrada e traz a continuagdo do classico, 0
também indispensavel Alice através do espelho.

DO MEV
NRRZ!

Edwayrd Lear

Adeus, ponta do meu nariz

Edicdo bilingue inglés-portugués, Adeus, ponta do
meu nariz re(ine desenhos de Edward Lear (1812-
1888) e também limeriques, poemas de cinco versos,
rimando AABBA: ou seja, o primeiro, o segundo e 0
quinto verso sdo consonantes entre si, da mesma
maneira que o terceiro e o quarto (mais curtos que 0s
outros) também sdo. 0 livro comega com o seguinte
limerique: “Era uma vez um velho e seu nariz/
que sempre advertia: ‘Se vocé me diz/ que o meu
nariz & comprido,/ & porgue vive iludido!/ o velho
orgulhoso com seu nariz.” Traduzida e organizada
por Marcos Maffei, a obra ainda traz textos que
explicam 0 que sao 0s limerigues e 0 nonsense, além
de informag0es sobre o percurso de Lear. “0s meus
amigos sempre me dizem que eu ndo consigo fazer
nada igual aos outros”, escreveu Lear em uma carta
de 1831. De fato, o legado do autor & incomum e —
como define Maffei — alia “peculiar senso de humor,
no qual cabia uma aguda percepgdo do ridiculo, uma
mania de brincar com as palavras e uma queda por
desenhar caricaturas.”

Algum tempo depois

Manoel Carlos Karam (1947-2007) flertava com o
absurdo e a visdo de mundo dele pode ser percebida
nos titulos de seus livros, de 0 impostor no baile de
mascaras (1932) a Comendo bolacha maria no dia de
S840 Nunca (1999), de Pescogo ladeado por parafusos
(2001) a Jornal da guerra contra os taedos (2008).
Mas o nonsense ndo estd apenas nos titulos. Basta
abrir, a0 acaso, e ler um fragmento de qualquer um
de seus livros para comprovar. A literatura de Karam &
nonsense. Algum tempo depois (2014) € um dos pontos
altos do legado do autor. No texto de apresentagdo
da obra, Luci Collin faz uma sintese da literatura do
prosador catarinense que se radicou em Curitiba: “Aqui
estd 0 faganhoso e originalissimo Karam: pleno, quando
exibe 0 jogo banal com dimensdes metafisicas e vice-
versa. Quem I8 Algum tempo depois seguramente
tem o0 que contar para sempre. Gentes com tipos de
comportamentos, garrafas de pldstico que haviam sido,
memorias que abrem arquivos, colegdes que nunca
foram feitas.”
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PREFACID
SERGID SANT'ANNA

Como me tornei freira

Nao & tarefa fécil decifrar a produgdo literdria do
argentino César Aira, até pelo fato de que ele tem quase
100 livros publicados. Aira flerta com 0 nonsense e
isso se evidencia em sua narrativa Como me tornei
freira, que na edicao da Rocco também traz outro texto
de ficgdo, A costureira e o vento. Em Como me tornei
freira, quem protagoniza a narragdo € uma crianca,
CUjO Sexo varia, as vezes menino, em outras ocasioes
& uma menina, e se chama César Aira. A sua primeira
experiéncia com um sorvete serd transformadora: o
gosto 6 ruim e 0 que acontece em Seguida é tragico.
“Tudo pode parecer surrealista, mas ndo encerremos
Aira em um rétulo, digamos, sim, que ele joga um
jogo de possibilidades infinitas. [. . .] César Aira nao
¢ apenas surrealista, porque & (nico, ndo se parece
mesmo com ninguém’, escreve, em texto de prefacio,
Sérgio SantAnna. Aira estd além dos rétulos e da
trabalho para aqueles que pretendem compreender
a sua ficgdo limitrofe, com sucessdes vertiginosa de
epistdios, imagens e humor, puro nonsense.
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0 triste fim do pequeno menino
ostra e outras historias

0 cineasta norte-americano Tim Burton & conhecido
mundialmente por dirigir, entre outros filmes, Batman
(1989), Edward maos de tesoura (1990), £d Wood
(1994), Marte ataca! (1996), Planeta dos macacos
(2001) e A fantastica fabrica de chocolate (2005).
Mas no infcio de sua trajetdria, antes de ser diretor
de longa-metragens, ele foi ilustrador, 0 que teria
impacto em sua trajet6ria no cinema, onde realizou,
e realiza, filmes com expressivo impacto visual. Acima
de tudo, Burton dialoga com o nonsense e, ndo por
acaso, realizou a adaptagdo cinematogrdfica de Alice
no pais das maravilhas (2010), de Lewis Carroll.
Também & possivel acessar 0 imagindrio nonsense
do autor em O triste fim do pequeno menino ostra e
outras histdrias. A obra, que também traz desenhos
de Burton, apresenta — por meio de breves poemas —
personagens infantis incompreendidos e desajustados
inseridos em atmosferas sombrias, em meio a objetos
que causam estranhamento e ndo pouco desconforto.

Os grandes dramaturgos

QORPO-SANTO

As relagoes naturais

© mitras comddias

As relacoes naturais
g outras comédias

0 gaicho José Joaquim de Campos Ledo (1829-
1883) utilizou o pseuddnimo Qorpo-Santo para assinar
a sua produgdo artistica, que ficou praticamente
desconhecida até a década de 1960. Ele escreved,
apenas em 1866, 17 pegas de teatro, cinco delas
reunidas nesta coletanea da Editora Peixoto Neto. Décio
Pignatari foi um dos responsdveis pela valorizagdo da
obra do autor e & do poeta concreto uma das sinopses
mais certeiras, e sintéticas, a respeito de As relagdes
naturais. “A obra se passa num bordel que calha
de ser também uma casa de familia. Personagens
surgem e desaparecem sem maiores explicagdes. Ao
final, o dono da casa e seus filhos enforcam em efigie
0 marido-pai-cliente.” Definido como dramaturgo do
absurdo, surrealista, Qorpo-Santo & um expoente do
nonsense no Brasil. Produziu quase no mesmo periodo
em que Edward Lear e Lewis Carroll escreveram,
sem ter contato com as obras dos autores ingleses.
0 Iegado de Qorpo-Santo merece, reaimente, ser
conhecido pelos leitores brasileiros.
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ROMANCE | LEWIS CARROLL

O homem na lua

Tradugio: Sérgio Medeiros

— Henry Furniss / Reproducao

s criangas vieram de bom gra-

do. Com uma delas de cada lado,

aproximei-me do lugar ocupado

por Mein Herr. “Vocé nio se opoe
a presenca de criangas, espero?”, iniciei
a conversa.

“Os velhos rabugentos e os jo-
vens ndo podem viver juntos!”, o ancido
replicou alegremente, saudando-nos
com um sorriso cordial. “Olhem para
mim, criangas! Vocés dirdo que sou um
homem velho, nio é>”

A primeira vista, embora seu ros-
to me tivesse lembrado de um modo
misterioso o do Professor, transmitia a
impressio de ser decididamente mais
jovem que ele; porém, quando sondei
a extraordindria profundidade de seus
grandes olhos sonhadores, senti, com
uma estranha sensagdo de temor respei- o
toso, que era incalculavelmente mais ve-
lho; parecia observar-nos de uma época
remota, séculos atris.
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“Nio sei se océ ¢ um homem ve-
lho”, respondeu Bruno, quando as crian-
cas, seduzidas pela voz amdvel, aproxi-
maram-se um pouquinho mais dele.
“Acho que cé tem oitenta e trés.”

“Ele é muito preciso!”, exclamou
Mein Herr.

“E ele por acaso acertou?”, eu
perguntei.

“Existem razdes”, replicou gentil-
mente Mein Herr, “razées que ndo te-
nho a liberdade de expor a vocé, que me
impedem de mencionar definitivamen-
te pessoas, lugares e datas. S6 vou me
permitir uma observagio: o periodo de
vida entre cento e sessenta e cinco anos
e cento e setenta e cinco anos ¢ especial-
mente seguro.”

“Como foi que vocé chegou a essa
conclusio?”, eu indaguei.

“Assim: vocés considerariam a
natagio um passatempo seguro, se nun-
ca lhes chegasse a noticia de que alguém
se afogou. Nio creio que me equivoco ao
pensar que vocé ainda néo ouviu falar de
alguém que tivesse morrido entre essas
duas idades!”

“Compreendo o que vocé quer di-
zer”, comentei. “Mas temo que vocé nio
poderd provar que a natagdo ¢ um pas-
satempo seguro, baseando-se no mesmo

principio. Néo € raro ouvirmos a noticia
de que alguém morreu afogado.”

“No meu pais”, respondeu Mein
Herr, “as pessoas jamais se afogam.”

“Nao hd dguas suficientemente
profundas?”

“Claro que sim! Mas ndo po-
demos afundar. Todos somos mais le-
ves do que a dgua. Deixe-me explicar”,
ele acrescentou, percebendo meu ar de
espanto. “Vamos supor que vocés de-
sejem obter uma raga de pombos com
uma forma ou cor determinadas. Vocés
selecionam, ano apds ano, aqueles que
mais se aproximam desse ideal, e ficam
com eles, mas se desfazem dos outros,
nio ¢ verdade?”

“Exatamente”, respondi. “De-
nominamos esse processo de ‘selecio
artificial’.”

“De pleno acordo”, disse Mein
Herr. “Bem, nés utilizamos hd sécu-
los esse procedimento, selecionando
sem cessar as pessoas mais leves; por
isso, hoje, todo mundo ¢ mais leve do
que a dgua.”

“Entdo vocés nunca podem se
afogar no mar?”

“Nunca! S6 corremos esse risco
em terra firme — quando assistimos,
por exemplo, a uma pega de teatro.”

“Como é possivel se afogar num
teatro?”

“Nossos teatros sio todos sub-
terrineos. Sobre eles, sio colocados
grandes reservatérios de dgua. Quando
come¢a um incéndio, as torneiras sio
abertas e, num minuto, o teatro é inun-
dado: a d4gua chega até o teto! Assim, o
fogo se extingue!”

“E o publico também, imagino.”

“Esse é um assunto irrelevan-
te”, Mein Herr replicou despreocupa-
damente. “Mas o publico fica satisfei-
to de saber que, afogado ou nio, é mais
leve do que a dgua. Ainda nio alcan-
¢amos o nivel de fazer as pessoas mais
leves do que o ar, mas estamos concen-
trando esfor¢os nesse sentido. Dentro
de mil anos ou...”

“O que cés fazem com as gen-
tes que sdo pesadas?”, perguntou Bru-
no seriamente.

“Aplicamos o mesmo proces-
so”, Mein Herr prosseguiu, sem to-
mar conhecimento da pergunta de
Bruno, “em intmeros outros casos!
Estamos, por exemplo, selecionando
bengalas: ficamos apenas com aque-
las que se deslocam melhor, até con-
seguirmos obter algumas que possam
Estamos também

andar sozinhas!

selecionando algoddo cru, até conse-
guir que seja mais leve do que o ar!
E um material realmente muito (til!
N6s o chamamos de ‘imponderével’.”

“E ¢ usado para qué?”

“Bem, principalmente para em-
balar objetos que devem ser enviados
pelo Correio. Isso os torna mais leves
do que o vazio, ndo percebem?”

“E como os funciondrios do Cor-
reio calculam o valor que cada cliente
deve pagar, para enviar seu pacote?”

“Essa ¢ a parte mais interessan-

'7)

te do sistema!”, Mein Herr exclamou
exultante. “Sdo eles que devem nos
pagar: nés nio lhes entregamos nada!
As vezes recebo cinco xelins para en-
viar um pacote.”

“Mas o Governo nio se opde a
esse sistema?”

“Bem, faz algumas objecoes.
Afirma, por exemplo, que o sistema
se tornard muito dispendioso, com o
passar dos anos. Mas a coisa é absolu-
tamente clara, segundo as suas regras:
quando envio um pacote que pesa
uma libra a mais que o vazio, pago
trés centavos; de modo que, natural-
mente, se o pacote pesar uma libra a
menos que o vazio, eu devo receber
trés centavos!”
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“E realmente um artigo muito
atil!”, concordei.

“Sim, mas até mesmo o ‘impon-
derdvel’ tem as suas desvantagens’,
acrescentou Mein Herr. “Comprei al-
gum outro dia e o guardei no chapéu;
ora, quando tomei o caminho de casa,
o chapéu simplesmente voou!”

“Cé hoje nio tinha um pouco
dessa coisa esquisita no seu chapéu?”,
Bruno quis saber. “Silvia e eu vimos
cé na estrada, e seu chapéu tava ld em
cima! Nio &, Silvia?”

“N4io, era uma coisa bem diferen-
te”, explicou Mein Herr. “Como caia
uma ou outra gota de chuva, coloquei
o chapéu na extremidade da bengala
— como um guarda-chuva, compreen-
dem? E quando eu quis avangar pela es-
trada”, ele continuou, voltando-se para
mim, “fui surpreendido por...”

“...um chubisco?”, perguntou Bruno.

“Bem, parecia-se mais com um
rabo de cachorro”, replicou Mein Herr.
“Foi uma coisa curiosissima! Senti algo
esfregar-se afetuosamente no meu joe-
lho, mas, quando olhei para baixo, nio
vi nada! Contudo, a um metro dali, ha-
via um rabo de cachorro abanando so-
zinho no ar!”

“Oh, Silvia!”, Bruno respondeu
baixinho. “Cé ndo terminou de deixar
ele de novo visivel!”

“Sinto muito!”, disse Silvia, parecen-
do sinceramente arrependida. “Quis esfre-
gar todo o seu dorso, mas a gente estava
com tanta pressa! Iremos termind-lo ama-
nhi. Pobre cachorrinho! Provavelmente
ndo ganhara o seu jantar esta noite!”

“Claro que ele nio vai ganhar, Sil-
vial”, disse Bruno. “Ninguém dd um
osso prum rabo de cachorro!”

Mein Herr olhou para as duas
criangas com estupefacdo. “Nido com-
preendo o que vocés estio dizendo”, ele
confessou. “Como eu tinha me perdi-
do, consultei o meu mapa de bolso, mas
entdo deixei cair uma das minhas luvas.
Contudo, essa coisa invisivel que rogara
o meu joelho me trouxe a luva de volta!”

“Claro que ele trouxe!”, dis-
se Bruno. “Ele gosta muito de pegar
essas coisas.”

Tao grande era a perplexidade
de Mein Herr que julguei conveniente
mudar de assunto. “Um mapa de bolso
¢ muito util”, observei.

“Essa também foi uma das coisas
que aprendemos no seu pais: a cartogra-
fia”, disse Mein Herr. “Mas demos aos
mapas um emprego muito mais amplo.
Qual seria, na sua opinido, a maior esca-
la de mapa realmente util?”

“Cerca de seis polegadas por
milha.”

“S6 seis polegadas?!”, exclamou
Mein Herr. “Nés logo chegamos a es-
cala de seis jardas por milha. A seguir,
a escala de cem jardas para milha. Fi-
nalmente, tivemos a nossa grande ideia!
Construimos o mapa do pais a escala de
uma milha por milha!”

“E o usaram muito?”, perguntei.

“Ele nunca foi aberto até hoje”, dis-
se Mein Herr. “Os fazendeiros se opuse-
ram, dizendo que o mapa cobriria todo
0 nosso territério e impediria a recep-
¢do da luz do sol! Por isso, atualmente,

usamos 0 nosso proprio territério como
mapa do pais, e eu lhe asseguro que ele
funciona muito bem. Permita-me agora
tazer-lhe uma outra pergunta. Qual se-
ria, na sua opinido, o menor mundo onde
vocé gostaria de viver?”

“Eu sei!”, exclamou Bruno, que
ouvia atentamente. “Eu queria um bem
pequeno, mas bem pequeno mesmo, s6
pra mim e pra Silvia!”

“Neste caso, vocés teriam de resi-
dir em lados opostos”, disse Mein Herr.
“E, assim, vocé jamais veria a sua irma!”

“E eu nio ia ter ligoes!”, disse Bruno.

“Vocé por acaso estd sugerindo
que também realiza experimentos desse
tipo?”, eu perguntei.

“Bem, ndo se trata de um experi-
mento, nés nio pretendemos construir
planetas. Mas um cientista amigo meu,
que ji realizou vérias viagens de baldo,
contou-me que visitou certa vez um pla-
neta tio pequeno que podia dar-lhe a
volta a pé em vinte minutos! Houve 14
uma grande batalha, pouco antes da sua
visita, que terminou de forma bastante
curiosa: o exército derrotado fugia a toda
velocidade e, poucos minutos depois,
achou-se face a face com o exército vi-
torioso, que voltava para casa — e assus-
tou-se tanto por encontrar-se entre dois
exércitos, que se rendeu imediatamente!
Naturalmente, depois disso, os soldados
vitoriosos perderam a batalha, embora,
para todos os efeitos, tivessem matado
todos os soldados do lado contrério.”

“Soldado morto ndo foge”, co-
mentou Bruno pensativamente.

“Morto’ é um termo técnico”, ex-

plicou Mein Herr. “Nesse pequeno pla-
neta a que me refiro, as balas eram fei-
tas de uma matéria escura e macia,
que deixava uma marca em tudo o que
tocava. Assim, ao final de cada batalha,
tudo o que restava a fazer era contar
quantos soldados estavam ‘mortos’ em
cada campo, isto ¢, ‘marcados’ nas cos-
tas, pois as marcas no peito nio valiam.”

“Neste caso, nio se poderia ‘matar’
ninguém, a menos que estivesse fugin-
do”, eu comentei.

“Meu amigo cientista concebeu
um estratagema melhor do que esse.
Mostrou que se as balas fossem lan-
cadas em sentido contririo ao redor
do globo, atingiriam o inimigo pelas
costas. Depois disso, os piores atira-
dores foram considerados os melhores
soldados, e o pior de todos recebeu a
grande medalha.”

“E como descobriram o pior de
todos?”

“Foi muito ficil. O melhor tiro,
vocé sabe, ¢ aquele que atinge o que estd
a frente do atirador. Ora, o pior tiro, evi-
dentemente, ¢ aquele que atinge o que
estd atrds do atirador.”

“Os habitantes desse planeta eram
pessoas extraordindrias”, comentei.

“Eles o eram, sem duvida! Mas tal-
vez a coisa mais extraordindria de todas
fosse o seu sistema de governo. Neste
planeta, conforme fui informado, uma
nagio ¢ constituida por um rei e por um
certo numero de suditos. Nesse peque-
no planeta de que estou falando, porém,
é constituida por um certo numero de

'”

reis e por um unico sudito
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“Vocé disse que ‘foi informado’ so-
bre a vida neste planeta!”, eu observei.
“Devo concluir que vocé é um visitante
de outro planeta?”

Bruno aplaudiu, excitado. “Cé nio
¢ o homem na lua?”, perguntou.

Mein Herr parecia alarmado. “Nao
estou na lua, minha crian¢a’, explicou
evasivamente. “Mas, retomando o que eu
dizia, parece-me que esse método de go-
verno deveria funcionar bem. Vejam vo-
cés: os reis seguramente fariam leis con-
traditérias, assim o sudito nunca poderia
ser punido, porque, ndo importa o que fi-
zesse, sempre obedeceria a alguma lei.”

“E cada vez que fizer qualquer coi-
sa, também vai disbedecer a uma lei!”,
exclamou Bruno. “Por isso, vai ser puni-
do toda hora!”

Lady Muriel passou por ali nesse
momento, e ouviu as ltimas palavras de
Bruno. “Ninguém sera punido aqui!”, ela
disse, tomando Bruno nos bragos. “Este é
o ‘Hall’da liberdade! Vocés me empresta-
riam as criangas por um minuto?”

“As criangas nos abandonaram,
como v&”, eu disse a Mein Herr quan-
do ela se afastou, levando os dois irmios.
“Assim, nés, os velhos, devemos fazer
companhia um ao outro.”

O velho sibio suspirou. “Ah, sim!
Somos velhos agora, e, contudo, jd fui
crianga uma vez, pelo menos suponho.”

Nio pude deixar de reconhecer,
olhando para o seu desgrenhado ca-
belo branco e a longa barba, que pare-
cia bastante inverossimil supor que ele
ja fora crianga. “Vocé gosta dos jo-
vens?”, perguntei.

“De jovens estudantes, sim”, ele
replicou. “Mas néo particularmente de
criangas. Durante muitos anos, fui pro-
fessor de jovens estudantes na minha
querida e velha Universidade!”

“Nao ouvi, perdoe-me, o seu
nome”, comentei.

“Nio disse o seu nome”, o velho
sabio respondeu brandamente. “E um
nome que nio significaria nada para
vocé. Poderia contar histérias curiosas
sobre todas as mudangas que presenciei
ali! Mas temo entedid-lo.”

“Nio, absolutamente!”, eu dis-
se. “Por favor, prossiga. Que tipo de
mudangas?”

Mas o velho sibio parecia mais
disposto a fazer perguntas do que a ofe-
recer respostas. “Conte-me”, ele pediu,
pousando delicadamente a mio no meu
brago, “conte-me uma coisa. Pois sou
um estrangeiro e conhego pouco o seu
sistema educacional. Algo me diz, po-
rém, que estamos mais avangados do
que vocés no eterno ciclo das mudan-
¢as, € que muitas teorias que ja pusemos
em pritica e que se revelaram inefica-
zes, vocés ainda vdo adotar, com mais
entusiasmo ainda, e também descobri-
rio, com uma amargura ainda maior,
que fracassaram!”

Foi muito estranho verificar, a
medida que Mein Herr falava, e as suas
palavras fluiam cada vez mais livres,
com certa eloquéncia ritmica, como o
seu rosto parecia brilhar com uma luz
interior, e todo o homem parecia trans-
figurado, como se houvesse rejuvenes-
cido num instante cinquenta anos.

Lewis Garroll, pseudanimo de Charles Lutwidge Dodgson
(1832-1898), nasceu & viveu na Inglaterra. £ autor, entre
outros, de Alice no pais das maravilhas (1865). Carroll
publicou o romance Sifvia e Bruno em dois volumes
separados — o primeiro saiu em 1889 e a conclusdo em
1893. Este fragmento que o Gandido publica faz parte da
tradugdo integral de Silvia e Bruno, que serd editado pela
primeira vez no Brasil, nos proximos meses, pela lluminuras.

Sérgio Medeiros nasceu em Bela Vista (MS). E professor de
literatura na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
Traduziu em parceria com Gordon Bratherston o poema
maia “Popol Vuh". £ autor, entre outros titulos, de Contos de
duendes e folhas secas (2016). Vive em Floriandpolis (SC).



CANDIDO | JORNAL DA BIBLIOTECA PUBLICA DO PARANA ""I Il

| JOVINO MACHADO

tire as sapatilhas

minha alma

é abismo aberto

peito pulsando

ndo pode se poupar do belo

sem o calcanhar aquiles seria impossivel

tire os empecilhos
Seus seios acesos
sd0 os Unicos farois
com forga e poder
para iluminar

as sombras do tédio

tire os penduricalhos

néo alimente

as andorinhas do seu telhado
nao corte as asas

das gaivotas do seu penhasco

tire todas as amarras
liberte Ulisses da caravela
a sereia espera por vocé
poesia s6 ganha o mar
ignorando a calma do cais

tire o batom

com um beijo quente
levante a taca

com a mao esquerda
a do coragéo

tire a poeira

de sua biblioteca

eu sei que vocé tem mais livros
do que sapatos

o discurso da agéo

¢é falado com o corpo

tire os 6culos

0 amor precisa

de sua cegueira

o navio so6 naufraga navegando
o leéo ruge no coliseu

TRAMPULINHO

delicadamente
ela pisa
no meu peito

seus lirios brancos
beijam
meus mamilos

seu calcanhar
cor-de-rosa
desliza na lingua

antes do salto

FUTURAMENTE RUIVA

nao faga piada do meu poema

ndo faga pouco dos meus desejos

ndo faga galhofa da minha gargalhada
minha vida € um verso tosco e torto
quando estou distante de sua beleza
que pode ser negra e palida sob a lua
ou futuramente ruiva

como as mulheres dos cabarés de Dublin
que Joyce amava em 1904

espero dangar com vocé

na préxima temporada

espero que o strip-tease da sua verdade
ndo seja o seu dom de iludir
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NARCISO

debaixo da saia vermelha
se esconde seu chute burro

seu charme é a antessala do vémito

nao existe inocéncia em seu ego

vocé é uma cinderela de principes gripados
narciso ndo anda em bando

narciso prefere fechar a cara

narciso prefere beber sozinho

€ que narciso acha feio
0 que nunca vai ser poesia
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llustragao André Goelho . . e o AN A~ Jovino Machado nasceu em Formiga ( MG ) & vive em Belo Horizonte.

£ autor, entre outros, dos livros Cantigas de amor & maldizer( 2013 )
e Sobras completas ( 2015).
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Poesia
retirante

Morte e vida severina, de Jodo
(abral de Melo Neto, completa 60
anos como texto essencial para

a compreensao das contradicges
sociais o pais — e segue
inspirando adaptacoes para teatro,
cinema, teve e masica

KAYPE ABREU

0 posta Jodo Cabral de Melo Neto, autor do classico Morte e vida severina.



4 60 anos, Juscelino Kubitschek

chegava a Presidéncia da Repu-

blica com a promessa de construir

uma nova capital federal e pro-
mover o crescimento do Brasil de ma-
neira exponencial. O discurso desenvol-
vimentista contrastava com a realidade
de um pais de dimensdes continentais,
que tinha uma parcela significativa da
populagio vivendo abaixo da linha da
pobreza. E o retrato desse povo, mise-
ravel, que Jodo Cabral de Melo Neto
(1920 — 1999) traga em Morte ¢ vida se-
wverina, sua principal obra.

O poema, um auto de natal, foi
escrito em 1954, a pedido da dramatur-
ga Maria Clara Machado, do grupo Ta-
blado. Narra de maneira direta o trajeto
de Severino, um retirante que foge da
fome no sertdo nordestino. O material,
no entanto, foi descartado, pois a com-
panhia avaliou que nio tinha condigdes
de transformi-lo em uma pega. Ca-
bral, que na época concluia o livro Duas
dguas, retirou as marcagdes teatrais do
texto e o incluiu na publicagio, langa-
da em 1956.

Walmor Chagas e Cacilda Be-
cker foram os primeiros a apresentar
Morte e vida severina nos palcos, dois
anos depois, sem muito sucesso. Mais
tarde, em 1965, o grupo do Tuca (Te-
atro da Universidade Catélica de Sio
Paulo) iniciou sua trajetéria com uma
encenagdo do auto, muito bem recebida
pela critica. Chico Buarque, que musi-
cou o poema e ja tinha um dlbum lan-
¢ado, ganhou ainda mais notoriedade

com o espeticulo. Desde entdo, o livro
jé foi reeditado cerca de 100 vezes — e
ganhou incontdveis adaptagdes teatrais.

Cabral acreditava que, por ter
sido concebido para o teatro, o poe-
ma era acessivel para o grande publico.
Ele tinha razdo: a obra ¢, ainda hoje, o
maior sucesso editorial da poesia brasi-
leira. Para o pés-doutorando em cultura
contemporanea da Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro (UFR]J) Roniere
Menezes, seu trago marcante é um tom
racional que contrastava com a lingua-
gem hegemonica do periodo. “Havia no
Brasil uma influéncia muito forte da li-
teratura francesa, mais sentimentalista”,
diz. “A ida de Cabral a Inglaterra o co-
locou em contato com uma linguagem
mais ‘seca’. Isso é evidente no tom de
Morte e vida severina”, completa.

Segundo o professor de literatu-
ra brasileira da Universidade de Brasi-
lia (UnB) Alexandre Pilati, um ponto
fundamental do poema ¢ a inversao de
palavras no titulo — feita para, de cer-
ta forma, antecipar a histéria. “Colocar
‘morte’ antes de ‘vida’ tem a ver com a
saga do retirante. Ele estd fugindo da
morte, partindo para onde hd esperan-
¢a”, explica.

A forga de Morte e vida severi-
na ainda é sentida na cultura brasileira.
A exemplo de outros grandes cldssicos
da literatura nacional, o poema de Jodo
Cabral de Melo Neto inspirou artistas
de diferentes dreas e linguagens. Veja a
seguir algumas das principais adapta-
¢oes de sua obra mais popular.

Divulgacéo

MORTE E VIDA
SEVERINA

E OQUTROS POEMAS EM VOZ ALTA
20.8 EDIGAO
JOAO
CABRAL

DEMELO
NETO o=ty ®

Morte e vida severina, em edigdo da Editora José Olympio.

i
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MEMORIA LITERARIA

FABULA DE UM ARQUITETO

0 poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto afirmou, em mais de
uma ocasido, que ndo acreditava em inspiragdo — chegava a trabalhar durante anos
em um (nico texto. Em 1999, em entrevista ao Correio Braziliense, disse que, se
acordava no meio da noite com uma ideia, procurava esquecé-la. “Por qué? Nao
& uma ideia minha. E sim um sonho que veio. Portanto, & eco de alguma coisa. A
ideia precisa ser o resultado de um esforgo intelectual, da lucidez.”

Por isso mesmo, Jodo Cabral afirmava que nunca havia se arrependido de
ter publicado um texto. Em 50 anos de atividade como escritor, foram 19 obras. A
primeira, Pedra do sono, de 1942, é considerada o marco inicial de uma nova fase
na literatura brasileira, caracterizada por um antiparnasianismo que influenciou
vdrios outros poetas do pais.

0 autor de 0 cdo sem plumas pegou gosto pela leitura aos 17 anos, ao ler
0 livro Brejo das almas, de Carlos Drummond de Andrade. Também foi influenciado
pelos pintores cubistas, apresentados pelo amigo artista Vicente do Rego. Na
mesma Bpoca, interessou-se por arquitetura, engenharia e pelas teorias de Le
Corbusier — arquiteto, urbanista, escultor e pintor de suico. “Depois li muito Valéry,
Mallarmé, Baudelaire, todos esses autores que no acreditam em inspiragéo. A
estrutura de um poema tem que ser arquitetada’, disse.

Ao longo da vida, Cabral exerceu a profissao de diplomata: atuou como
embaixador no Senegal e na Colombia. E foi justamente nessa fase, fora do pafs,
que a terra natal comegou a aparecer com mais forga em seus poemas. "Quando
morei em Pernambuco, ndo escrevi sobre Pernambuco. Afinal, eu estava 3 dentro,
compreende? Ja quando morei fora, senti falta. Foi s6 af que eu escrevi sabre
minha terra. Estava com saudades de certas coisas”, contou. Seu (ltimo posto na
carreiradiplomatica foi o de consul-geral do Brasil na cidade portuguesa do Porto,
em 1985, quando se aposentou.

Jodo Cabral foi eleito para a Academia Brasileira de Letras em 1968
e ocupava a cadeira de nimero 37. Mas, no fim da vida, pouco visitava o local.
Praticamente cego, passou seus (ltimos dias recluso e deprimido, pois ndo
conseguia ler e apreciar pinturas, outra de suas paixdes. Morreu aos 89 anos, de
maos dadas com sua mulher, Marly de Oliveira, rezando. Na épaca, era cotado para
0 Prémio Nobel de Literatura, que ndo ganhou.

Reproducéo / Globo News

Filmes de Zelito Viana
e Walter Avancini

Dois longas-metragens foram produzidos com base em
Morte e vida. .. Em 1977, Zelito Viana (produtor de
classicos do cinema brasileiro como Terra em transe,
de Glauber Rocha, e Cabra marcado para morrer, de
Eduardo Coutinho) dirigiu um filme que intercalava ficgdo
e realidade. Ha depoimentos de sertanejos, imagens de
seu cotidiano e as participagdes de atores como Sténio
Garcia e José Dumont. Walter Avancini (responsével
por adaptagdes para a TV de Grande sertdo: veredas,
de Guimardes Rosa, e Anarquistas, gragas a Deus, de
Z6lia Gattai) também dirigiu um especial da Rede Globo
baseado no poema. Exibido em 1981, o programa traz
parte do elenco do longa de Viana e uma narrativa mais
convencional, sem 0s frechos documentais.

Documentdrio da GloboNews

0 jornalista pernambucano Gerson Camarotti, do
canal de noticias GlobolNews, percorreu mais de 1,4
mil quildmetros em sua terra natal para produzir
0 documentario Morte e vida severina — 60 anos
depois. 0 objetivo do projeto era refazer o percurso do
Severino do poema de Cabral, mas no sentido inverso:
da foz a nascente do Rio Capiberibe. Com exemplares
dos livros nas maos, a equipe de Camarotti conversou
com 44 pessoas, que leem trechos do texto ao longo
do programa.
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Album de Chico Buarque

0 LP Morte e vida severina, de 1966, & o segundo
registro de Chico Buarque. 0 album tem 13 faixas
compostas especialmente para o espetdculo do Tuca
(Teatro da Universidade Cattlica de Sao Paulo). 0
artista conta que teve bastante dificuldade para musicar
0 poema: “Sem 0 espetaculo, eu jamais musicaria Jodo
Cabral. Nunca faria aquelas misicas, porque seria uma
coisa seca demais. Muitas ideias nasciam do grupo, a
medida que o espstdculo ia saindo”.

HQ de Miguel Falcao

Em 2005, o poema de Jodo Cabral ganhou uma
adaptagdo em quadrinhos assinada pelo artista
Miguel Falcao. 0 projeto, desenvolvido pela Fundagdo
Joaquim Nabuco, foi posteriormente transposto para a
televisao — na forma de uma animagdo 3D produzida
em parceria com a TV Escola e distribuida para as
emissoras educativas do pais. 0 conteddo pode ser
acessado na integra no canal youtube.com/tvescola,

Cena da montagem original de Morte e vida Severina
no teatro da PUC-SP

Severino, dlbum
dos Paralamas do Sucesso

Langado em 1994, Severino possui 13 faixas narradas
em terceira pessoa, diferentemente do poema. Com
um tom politizado, 0 dlbum mostra a oposigao entre a
elite econdmica do pais e os severinos, numa tentativa
de trazer a narrativa também para o contexto urbano
e contemporaneo — ha referéncias ao ABC, em Sao
Paulo, e ao virus da AIDS, por exemplo.

A peca do Tuca

Na noite de 11 de setembro de 1965, pouco mais
de mil pessoas lotaram o, na época auditdrio Tibiriga,
em Sao Paulo, para assistir a estreia do Teatro da
Universidade Catdlica (Tuca). No palco, atores e atrizes
interpretavam os sertanejos do poema de Jodo Cabral.
0 sucesso de pablico se repetiu em teatros do Rio
de Janeiro, Curitiba, Manaus, de cidades do interior
paulista e da Europa — onde venceu o Grande Prémio
do Festival Mundial de Teatro Universitario.
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| LUCAS PONTES

CLIQUES

EM CURITIBA

Lucas Pontes é mineiro, mas desde
o final dos anos 1980 vive em Curi-
tiba (PR). Seus projetos autorais
tém foco na documentagio da geo-
grafia e da cultura brasileira. Dentre
seus trabalhos, destacam-se os en-
saios Serra catarinense, Mar de nuvens
e Religare. Também é um dos coor-
denadores da Roda de Fotégrafos,
projeto que, desde 2014, promove
encontros regulares de profissionais
da fotografia com o publico no Mu-

seu Oscar Niemeyer (MON).
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POEMAS | CHACAL llustracao Adriana Peliano

2 0 VERSO LIBERRIMO

depois do verso metrificado e sua musica preexistente

o verso livre, letra e musica do poeta

depois do verso livre, limitado ainda a superficie plana da pagina
o verso libérrimo, em 3D ao vivo e a cores a todos os sentidos

o verso tem cheiro?

no verso libérrimo yes

ali se misturam sangue e suor do autor e do leitor
agora ouvinte vidente

depois do verso metrificado, o verso livre. o verso libérrimo pinta borda fede cheira
depois do verso livre, o verso livre... da pagina. o verso libérrimo troca gases fluidos corporais
o poeta nao fala mais pras paredes
falapalavral no verso libérrimo, autor/leitor ouvinte/vidente
sd0 polos da mesma conversa
um completa a falha do outro

depois do verso livre, o verso libérrimo — mais que livre — incita a liberdade

o verso libérrimo olhar ouvir cheirar tocar falar com o corpo inteiro )\ \

0 verso magica conectado ao outro aos outros a vila a vida -~ 4

0 verso mimica - Y
0 verso mito verso libérrimo, gozai por nés! “L -~

0 verso musica
magomagu informara!

‘ Chacal (Ricardo de Carvalho) nasceu em 1951 no Rio de Janeiro (RJ),
onde vive. E um dos expoentes da chamada “geragao mimedgrafo’,
movimento que chacoalhou a cultura brasileira durante a década de
1970. Autor, entre outros, dos livros Muito prazer, Ricardo (1971),
Draps de Abril(1983), Posto nove (1998) e do recém-publicado 7o
(e mais um pouca), obra que redne textos de seus 15 livros de poesia.
0s poemas que o Gandido publica sdo inéditos.




