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2025 precede o septuagésimo aniversario da primeira aparicdo
do termo "poesia concreta” na revista Noigandres e da

12 Exposi¢do Nacional de Arte Concreta do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo

Disse Augusto de Campos, precursor da poesia
concreta brasileira, "a metrépole na qual eu vivia [...]
revelava novas possibilidades através da eletronica,
dos jogos de cores e de movimentos com os quais nés
mal podiamos sonhar naquela época". A declaragdo
esta na entrevista a Hans Ulrich Obrist, realizada em
2003 e atualmente publicada no primeiro volume de
Entrevistas brasileiras, da editora Cobogd. A Sdo Paulo
dos anos 1950 é um fator importante para entender o
poema concreto brasileiro. Na mesma conversa, o po-
eta atribui sua formag@o — e o surgimento da revista-
livro Noigandres — as transformacgdes culturais e urba-
nas da cidade, especialmente a fundacdo do Museu de
Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) em 1948, e de
sua cinemateca; a criacdo do Museu Arte de Sdo Paulo
(MASP), em 1947; a 1° Bienal Internacional, organizada
pelo MAM em 1951; ao surgimento de livrarias e lojas
de disco especializadas, que ajudaram a romper com a
"dominacdo da literatura francesa" na leitura da época;
e as publicidades luminosas nas ruas.

Com cinco nimeros e uma tiragem pequenissima
— 300 exemplares distribuidos gratuitamente entre
poetas, criticos, intelectuais e demais interessados —,
a revista Noigandres, de 1952, é a primeira publicacdo
coletiva do grupo homénimo composto pelos irméaos
Campos: Haroldo e Augusto, e Décio Pignatari. E uma
resposta a chamada "Geracdo de 45", escritores ditos
"neoclassicistas" por Augusto de Campos, que se opu-
nham as inveng¢des estéticas da primeira geragdo mo-
dernista brasileira. Diante de um cenério de crise e
constante busca por reinven¢do na linguagem da poe-
sia, a Noigandres propde um retorno da produgdo poéti-



noigandres 4

A campoy
° Picnatar)
W campes

poesia concreta

ca brasileira as premissas do sexappealgendrio Oswald
de Andrade: a experimentagdo.

Alids, a prépria histéria por tras do titulo da publi-
ca¢do remonta a aura enigmatica e experimental da
revista. Por cerca de 20 anos, o significado de "Noigan-
dres" foi um completo mistério. Sequestraram a pala-
vra da obra de Ezra Pound, que, em referéncia ao
trovador Arnaut Daniel, escreve: "Noigandres, oh, noi-
gandres, what the DEFFIL can that mean!" ("Noigandres,
ah, noigandres, o que DIABOS isso pode significar!", em
traducdo livre). Foi sé em 1973, com a publicagéo do li-
vro The Pound Era, de Hugh Kenner, que surge a expli-
cacdo, decifrada por Emil Lévy. Primeiro, dividimos o
nome em duas palavras: enoi e gandres. Enoi, ou, ennui,
do francés, é tédio. Gandres, do verbo gandir, é "prote-
ger". "Lolors d'enoi gandres", entdo, um perfume contra
o tédio, explica Augusto de Campos a Hans Ulrich
Obrist. "Um significado que nos agradou muitissimo...",
disse.
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Poesia concreta brasileira e no Brasil

Apesar da superficialidade de uma eventual res-
posta definitiva, é interessante notar um certo desen-
tendimento entre Augusto de Campos e Hans Ulrich
Obrist em relacdo ao surgimento do termo "poesia con-
creta". A hipétese de Hans é de que o termo surge com
o critico boliviano-suico Eugen Gomringer, "depois de
ter assistido, em Berna, a exposicdo de Max Bill", artis-
ta visual suico. Augusto rebate. Diz que os primeiros a
nomearem a nova poesia brasileira como "poesia con-
creta" foram o préprio e Décio Pignatari, em cartas de
1955. Antes disso, ainda no mesmo ano de 1955, a ex-
presséo foi usada outras duas vezes: pela primeira vez,
nos "anuncios do espetdculo musico-poético do grupo
Ars Nova", onde foram recitados poemas de Augusto
de Campos, e em artigo assinado pelo poeta no jornal
universitario Forum, intitulado "Poesia concreta".

Omar Khouri, poeta e professor livre-docente em
Teoria e Critica da Arte no Instituto de Artes da Univer-
sidade Estadual de Sdo Paulo (UNESP), explica que, ape-
sar do nascimento da revista e do grupo Noigandres
em 1952, o movimento ndo surge "concreto”. Torna-se,
"no processo dos anos de 1950, com as descobertas
dos componentes do grupo [Haroldo e Augusto de
Campos, Décio Pignatari], somadas as conquistas for-
mais do suico-boliviano Eugen Gomringer". A expres-
sdo, conta o professor, é proposta por Augusto de Cam-
pos no ja mencionado artigo do jornal Forum, de 1955.
Na época, Décio Pignatari comunica o termo de Augus-
to a Gomringer que, em carta de agosto de 1956, acei-
ta a sugestdo, "e assim nasceu o movimento interna-
cional da Poesia Concreta". Na Noigandres, o termo sé
aparece na terceira edi¢do da revista, em 1956, mesmo
ano em que, em dezembro, acontece a 1? Exposi¢do
Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna
de S&do Paulo. A exposicdo foi proposta pelo Grupo
Ruptura, movimento de artistas visuais de Sdo Paulo li-
derado por Waldemar Cordeiro, e contou com a parti-
cipacdo dos irmdos Campos, Décio Pignatari, Ronaldo
Azeredo, Ferreira Gullar e Wlademir Dias-Pino.
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Segundo Omar, "a exposicdo assinala o lancamen-
to ‘oficial' da Poesia Concreta no Brasil, um divisor de

aguas em nossa producdo poética". Surge simultanea-
mente na Alemanha, "porém, em comparagéao, o Brasil
leva a ‘medalha de ouro’, pois produziu poemas para-
digmais, insuperaveis", defende.

Além da poesia, o trio Noigandres também se aven-
turou pela critica, com analise de obras e elaboragdo
de manifestos, e a traducdo de obras contemporaneas
e histéricas da literatura, como Homero, Ezra Pound,
Octavio Paz, James Joyce, Dante, Goethe, Gertrude
Stein, E. E. Cummings e Maiakévski. No decorrer dos
anos 1950, o grupo passa por intensas renovacdes es-
téticas. Omar explica que, se antes havia uma certa
"uniformidade" — a dita "fase ortodoxa" da poesia con-
creta —, marcada pela "economia vocabular, imposicdo
de uma forma geométrica ao texto, a utilizagdo da fon-
te Futura bold e a insisténcia no uso da caixa-baixa",
com o amadurecimento do movimento, "cada um en-
controu o seu caminho, propondo novos procedimen-
tos, sempre com a ansia da invencao".

Na poesia brasileira contemporanea, a influéncia
concretista é evidente. Ainda hoje, a visualidade apare-
ce como um elemento central na produgdo de artistas
como Lenora de Barros, Paulo Bruscky, Falves Silva e
Neide Sa. "Os concretistas de Sao Paulo falavam no
'verbivocovisual', termo emprestado de James Joyce. A
'verbivocovisualidade' continua na ordem do dia",
complementa o professor.



A sobrevivéncia noigandres

Para Edna Watanabe, programadora visual da Uni-
versidade Federal do ABC (UFABC), doutora em Artes
Visuais pela Universidade Estadual de S&o Paulo
(UNESP) e autora da tese "Uma aproximacdo a Teoria
da Poesia Concreta via Noigandres e Inveng¢do", "a tra-
jetoria dos poetas concretos mostra que o legado con-
cretista ultrapassa a literatura e influencia profunda-
mente as artes visuais, o design e a comunicagao vi-
sual no Brasil". Ainda, diz, para além de aspectos visu-
ais, a influéncia dos poetas concretos na producao
brasileira contemporanea, tanto no design quanto na
literatura, "é o de transformar a forma em pensamento
e 0 pensamento em criagdo", explica. Edna acredita
que a heranca estrutural do movimento concretista —
desde a clareza construtiva, o espago como campo de
tensdo e o equilibrio entre calculo e invengdo — "per-
manece viva em artistas e designers contemporaneos,
para os quais comunicar é criar estruturas de sentido".

Essa méxima acompanha Edna desde o inicio dos
anos 1980, na graduagdo, quando foi aluna do préprio
Décio Pignatari na Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo da Universidade de Sdo Paulo (FAUUSP). Na oca-
sido, Décio ministrou uma disciplina de orientagdo. As
aulas eram reunides em que a equipe de Edna, respon-
savel por desenvolver um projeto que unisse Progra-
macado Visual e Desenho Industrial, se encontrava com
o professor para discutir ideias e receber dire¢des. "Na
época, eu ainda ndo conhecia plenamente a trajetdria
multifacetada de Décio", conta. "Nos atendimentos,
marcados por trocas intensas de ideias e histdrias, ele
incentivava a criatividade e a reflexdo. Em mim, des-
pertou o interesse pelas teorias da comunicagdo e in-
formacdo e as da semidtica peirceana, que viriam a
fundamentar minha dissertacdo de mestrado e, mais
tarde, minha tese de doutorado sobre a Poesia Concre-
ta".

Para ela, os temas dos encontros com Décio — fu-
tebol, televisdo, midias, mitologia — foram seminais.
"Ele ndo ensinava a repetir férmulas, mas a repensar
os meios da linguagem. Sob sua orientacdo, minha e-
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quipe criou um livro articuldvel, com paginas recorta-
das e dobraduras que permitiam ao leitor construir
sua propria leitura, e também um totem de comunica-
¢do automatizada, antevendo a interacdo digital de ho-
je".

Quando perguntada sobre os achados da sua pes-
quisa de doutorado, cujo objetivo era identificar os fun-
damentos tedricos que constituem a poética da Poesia
Concreta, Edna é direta. Responde que encontrou, prin-
cipalmente, trés grandes poetas: Décio Pignatari e os
irmdos Haroldo e Augusto de Campos.
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Décio entendia 0 poema como um "design da lin-
guagem", diz. Para o poeta, a poesia é um construtivo
em que verbo, som e imagem se articulam para rein-
ventar o modo de comunicar. Haroldo de Campos esta-
va preocupado com a internacionalizagdo e dimens&o
filoséfica do projeto concretista. Com a eleicdo de Mal-
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larmé, Pound e Joyce no rol de referéncias fundamen-
tais — o paideuma — do grupo, "a Poesia Concreta",
para Haroldo, "é processo em movimento, organismo
que se transforma", explica. Augusto de Campos, o ca-
cula, localiza o movimento concreto na precursdo da
poesia digital, computacional e eletrénica. Vivo, o poe-
ta ainda "produz e experimenta nos novos meios de
comunicagao".

Para Omar Khouri, "é evidente o carater interse-
midtico da Poesia Concreta", ou seja, a poesia concreta
se abriu ao didlogo para com as mais diversas lingua-
gens, do trovadorismo ao computador. No "plano pilo-
to para a poesia concreta", publicado na quarta edi¢do
da Noigandres, estdo listados entre os precursores des-
te movimento uma série de poetas, musicos e artistas
visuais que, no decorrer da atividade poética de Décio,
Haroldo e Augusto de Campos, foram trabalhados pelo
grupo em trés frentes: poesia, critica e tradu¢do — ou
transcriagdo, de Haroldo de Campos, exercicio de tra-
ducdo em estrutura aberta, do acaso e probabilidade.
Entre os 13 medalhdes mencionados no plano piloto,
apenas dois eram brasileiros: Oswald de Andrade e
Jodo Cabral de Melo Neto. Mas, ndo se engane, ndo ha
viés. "Os poetas concretos enxergavam o Brasil como
parte integrante do mundo", explica Omar Khouri, em
letras versais. {



Francisco Camolezi é jornalista, mestrando em Letras no
Programa de Pés-Graduacao da Universidade Federal do Parana

(UFPR) e colaborador do jornal Cdndido.
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O poeta paulistano Augusto de Campos publicou
recentemente o livro Pés-poemas, que integra uma te-
tralogia formada por trés outros livros (ou antilivros):
Despoesia (1994), Ndo (2003) e Outro (2015). Os titulos
dessas obras j& questionam o préprio conceito da arte
poética, pelo menos em seu sentido de construgdo ex-
clusivamente verbal. Todas as composi¢des desta série
notavel de obras, embora mantenham o uso da pala-
vra, ao mesmo tempo a redimensionam, ndo apenas
pelo uso diferenciado da espacializa¢do e das fontes,
mas sobretudo pelo uso dos recursos das tecnologias
digitais. Foram realizadas diretamente no computador,
e ndo mais na maquina de escrever ou com recursos
artesanais ou semiartesanais, como as dobraduras de
papel e a aplicagdo da letraset, que o poeta utilizou na
época do surgimento da Poesia Concreta, por exemplo
em Poetamenos (1953), série de poemas coloridos ins-
pirados na melodia de timbres do compositor austria-
co Anton Webern, ou em Poemébiles (1974), conjunto
de doze poemas-objeto coloridos tridimensionais, de-
senvolvidos em parceria com Julio Plaza. Conforme diz
Augusto de Campos, em entrevista que realizei com ele
em 2015 para a revista CULT, tanto Despoesia (1994)
quanto os livros seguintes, Ndo (2003) e Outro (2015)
"foram inteiramente produzidos em meu computador
e assinalam o meu ingresso, sem volta, no mundo da
linguagem digital". J4 em outra entrevista que realizei
com Augusto de Campos, desta vez para o Portal Ver-
melho, o poeta declara:

No universo digital, as imagens se interpenetram cada vez mais
com as palavras (...). Eem vez de se deixar atropelar pelas ima-
gens, é mais interessante trazé-las para o mundo da poesia,
que, segundo Pound, estd mais préxima da pintura e da musica
do que da prosa. A tecnologia nos fornece as ferramentas para
essa inflexdo iconica no discurso. E pegar ou largar. A poesia ja

n&o pode ser a mesma.
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E numa terceira entrevista, mais antiga, para o Su-
plemento Literdrio de Minas Gerais, publicada em 1999,
o poeta ja dizia:

Nesse contexto, a palavra ndo deixa de ter lugar, mas tem que
ser reciclada, entrando em contato direto com a dimens&o néao-
verbal, as imagens e os sons, e passa a ser interdisciplinar, in-
tertextual e muitas vezes interativa, além de projetar-se em pa-
rametros materiais mais amplos, que devem levar em conta cri-
térios de forma, cor, espaco e movimento. Ndo ha porque exclu-
ir o livro ou outros suportes matéricos e textuais, que seguem o
seu curso e até se beneficiam da tecnologia digital no processo
de sua feitura. O que ocorre é a abertura insopitavel para o uni-
verso virtual, em situacées em que a palavra, potencializada em

todos os seus parametros, ja ndo cabe no livro®.

Em Pés-poemas, seu mais novo trabalho autoral,
Augusto de Campos retoma e leva ao limite as experi-
éncias realizadas nos trés livros anteriores. Conforme
escreve Carlos Adriano, no texto de "orelha" da obra:
"Este livro compila trabalhos realizados de 2005 a 2024
e radicaliza a depuragao rigorosa da condensagdo que
demarca a poética de Augusto de Campos. O recurso
da concisdo é correlato ao transladar e decupar por
estranhamento a palavra ou frase do senso comum,
em intervencdo meticulosa que gira sentidos insuspei-
tos a partir do elementar espanto do alumbramento®".
Dividido em cinco partes, o volume inclui, além das
composicdes verbivocovisuais do préprio poeta, "intra-
dugdes" de Omar Fitzgerald, o genial tradutor inglés
que reinventou as quadras (rubdis) do persa Omar
Kahhayam, poemas de Iliazd, Marcel Duchamp, Gera-
sim Luca e Emily Dickinson, esta Ultima reimaginada
em paralelo com a lembranca da companheira do poe-
ta, Lygia de Azeredo Campos, falecida em 2024 aos 92
anos de idade, cujos poemas foram reunidos postuma-
mente no volume Adormego. Mere¢o? (2025), publicado
por Vanderley Mendonga pela editora Cobalto. Pés-po-
emas apresenta ainda uma se¢do intitulada Profilogra-
mas, com homenagens poéticas aos ja referidos Emily
Dickinson e Marcel Duchamp, e também a James Joyce,
Fernando Pessoa e Giuseppe Ungaretti, este Ultimo
traduzido por Haroldo de Campos e Aurora Bernardini
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no livro intitulado Daquela estrela a outra (2004). A in-
tertextualidade, portanto, permanece nessa obra como
uma das pedras-de-toque fundamentais da poética de
Augusto de Campos, que desde o seu primeiro livro
publicado, O rei menos o reino (1951), ja dialogava com
Lautréamont, Mario de S& Carneiro e outros poetas
que o marcaram na mocidade. Um bom exemplo de
(re)criagdo intertextual, em Pés-poemas, é a composi-
¢do intitulada poematemdticas 2 (2016):

matem, severas
quanto eu vos

amo.
(Lautréamont)

1/10 do poema pode ser chamado ético,
9/10 pertencem as
© o resto é pura b
(Edgar

Sem forma néo ha nada.
Mesmo no castico
ha forma.
(Tom Jobim)

Este poema é um ready-made composto de frases
ou pedacos de frases de autores como Lautréamont
("matemadticas severas, quanto eu vos amo") e Emily
Dickinson ("matematica é magica"), combinados a ter-
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mos inseridos pelo préprio Augusto de Campos, numa
algaravia visual ou texto-palimpsesto quase ilegivel,
pela sobreposicdo de palavras e letras estilizadas em
sete cores (ou timbres, a maneira de Webern). Esta
quase-equacado poética celebra a sintese entre o rigor
matematico e a sensibilidade estética, algo reivindica-
do pelos concretistas desde o seu surgimento, e ante-
cipado por autores como Paul Valéry, que escreveu:
"Todo dispositivo poético repousa sobre um fato mate-
matico encoberto" e Ezra Pound, autor da sentenca
"Poesia, matemdtica inspirada”, sem nos esquecermos
de Vladimir Maiakovski e o seu poema "V Internacio-
nal", que diz:

Eu

a poesia

s6 permito uma forma:

concisdo,

preciséo das formulas

matemdticas.

As parlengas poéticas estou acostumado,
eu ainda falo versos e néo fatos.

Porém

se eu falo

n

este "a"

é uma trombeta-alarma para a Humanidade.
Se eu falo

ngn

é uma nova bomba na batalha do homem.

Tradugéo: Augusto de Campos

A poesia é pensada por estes autores ndo como
resultado da "inspiracdo" ou do "sentimento", mas co-
mo algo pensado, planejado, com o rigor das férmulas
matemadticas, sem excluir a beleza estética e a experi-
éncia da subjetividade. O advento das tecnologias digi-
tais realiza, assim, um sonho dos poetas mais radicais
do romantismo, do simbolismo e da modernidade, que
desejaram construir poemas como objetos ao mesmo
tempo sensiveis, rigorosos, precisos e concisos.
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Pds-poemas ndo é s6 a continuidade de um per-
curso criativo, nem o encerramento da producdo do
poeta: é talvez o marco inicial de uma nova vereda ex-
perimental inventiva em que o préprio conceito tradici-
onal de poesia é superado, em prol de uma arte eletr6-
nica interativa, realizada pela somatéria de todas as
linguagens artisticas, num contexto digital - algo ja
presente nos poemas cinéticos elaborados pelo proé-
prio Augusto de Campos em seu website (augustode-
campos.com.br/poemas.htm) e por Arnaldo Antunes
(este Ultimo no trabalho Nome).

Este é o legado visiondrio do poeta mais inovador
da literatura brasileira, que ousou "desafinar o coro
dos contentes" e dar vivas a vaia, para jogar os dados

em direcdo a um futuro desconhecido.
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Confira uma selecdo musical que destaca a relacdo entre poesia

concretista e a musica popular brasileira através das décadas

Foi a bossa nova, a partir do final da década de
1950, que promoveu alguns dos primeiros encontros
entre a poesia concreta e a musica popular. O préprio
Augusto de Campos apontou a influéncia nas can¢des
“Desafinado" e “Samba de uma nota s¢", de Anténio
Carlos Jobim e Newton Mendonca (1960). Posterior-
mente, outras aproximagdes entre musica e literatura
concretista também foram feitas, como a versdo musi-
cada do poema de Décio Pignatari "Beba Coca-Cola",
que saiu em 1967 em forma de coro de vozes, por Gil-
berto Mendes. Mas é somente com a tropicélia, e o
lancamento de seu disco-manifesto em 1968, que o ca-
samento aconteceu de fato.

E como o que rolou na gringa entre os beatniks e
o rock’ n' roll de Bob Dylan, Patti Smith, The Velvet Un-
derground e The Doors. Os dois movimentos de van-
guarda encontraram um no outro caracteristicas em
comum que incentivaram o interesse mutuo, como a
busca por identidade, informalidade e inovagéo estéti-
ca. E na terra das palmeiras, onde canta o sabid, tam-
bém foi amor a primeira vista: quando os tropicalistas
chegaram com suas guitarras elétricas e cabeleiras, ra-
pidamente entraram na mira dos fundadores da Noi-
gandres.

Augusto foi o responsével por estabelecer o pri-
meiro contato com Caetano Veloso, que ndo havia se
aprofundado no movimento concreto até entdo, mas
apresentava elementos anadlogos em suas composi-
¢des que indicavam uma influéncia nao intencional
(como em "Alegria, Alegria", de 1968). Como aponta o
professor de literatura brasileira Charles Perrone, em

"poesia concreta e tropicalismo", o gosto pelos moder-
22



nistas e pela antropofagia de Oswald de Andrade foi o
suficiente para aproximar os dois. Logo comecaram as
referéncias e colaboracdes, e brotaram faixas inspira-
das pela poesia concreta em grandes discos da época,
como o autointitulado de Caetano, conhecido carinho-
samente como Album Branco (1969) e Todos os Olhos,
de Tom Zé (1973), com destaque para a faixa "Cade-
mar".

Assim como Allen Ginsberg, que fez sua famosa
apari¢do no fundo do videoclipe de "Subterranean Ho-
mesick Blues", de Dylan, os encontros entre os concre-
tos e os tropicalistas foram varios, como a vez em que
Haroldo de Campos visitou Veloso durante o exilio do
musico em Londres, em 1969, ou a presenca de Au-
gusto nos ensaios de Jodo Gilberto e Gal Costa nos
bastidores da TV Tupi em 1971. Inclusive, para quem se
interessar por essa convergéncia entre as linguagens
literaria e musical, fica a recomendacéo do livro Balan-
¢o da bossa e outras bossas (1974), no qual Augusto de
Campos retine comentarios sobre a muisica moderna e
entrevistas com artistas de destaque da MPB.

Algumas das consequéncias sonoras desse encon-
tro verbivoco-musico-visual, estdo reunidas nesta
"Playlist Concreta!", a qual os(as) leitores(as) do Candi-
do estdo convidados(as) a dar play enquanto aprovei-
tam a leitura.

) Da esquerda para a direita, em primeiro plano: Augusto de Campos,
Jodo Gilberto e Gal Costa, na TV Tupi, 1971
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Quem abre a selecdo é "Bat Macumba", de Gil e Ca-
etano, do album Tropicdlia ou Panis et Circensis (1968) e
interpretada pelos compositores, Gal Costa, Gilberto
Gil e Os Mutantes. Sua letra, que poderia facilmente
formar um poema concreto, apresenta a repeticdo de
palavras, o que contribui tanto com a formac&o visual
do poema, quanto com o seu aspecto percussivo.

Seguimos com "Acrilirico" (1969), destaque entre
as composic¢des de Veloso e marcada pelos neologis-
mos. E o compositor, alids, que ocupa grande parte
desta lista, que também contém trés faixas de seu séti-
mo disco, Jéia (1975): "Gua" e a dobradinha "Asa Asa" e
"Lua, lua, lua, lua". O dlbum, que veio logo depois de
Aracd Azul (1973), é marcado pela experimentagao e
minimalismo, com letras que destacam a repeticdo.
Nas décadas seguintes, Caetano continuou alimentan-
do sua obra com poesia concreta - por exemplo, a fai-
xa "Circuladd de Fuld", do &lbum Circuladé (1991), que
traz o poema homénimo de Haroldo de Campos, publi-
cado no livro Galdxias (1984).

Imagem: Universal

Imagem: Museu Virtual dos Discos de Vinil | @museuvirtualdodiscodevinil



Mas a influéncia do concretismo néao se limitou ao
universo da tropicalia e as suas crias dos anos 1960 e
70. Arnaldo Antunes, expoente do punk e pop rock in-
clusive comentou sobre essa relacdo na Festa Literaria
Internacional de Paraty (Flip) deste ano: "Leminski era
um libertério tanto na forma quanto no contetido. O
encaixe entre a poesia concreta e a tropicélia". Nos
anos 1980, o multiartista levou suas influéncias pés-
modernas aos Titds, e fez poesia concreta com uma pi-
tada de new wave. Um bom exemplo é a can¢do "O
que", do terceiro disco da banda, o conceitual Cabeca
Dinossauro (1986). Logo no inicio de sua carreira solo,
Antunes reafirma seu gosto pelos concretos, como na
faixa "Agora", do disco Nome (1993). A musica é sim-
ples e letra é concisa - duas linhas, trés palavras e seis
silabas, as quais a repeticdo frenética vai criando um
transe linguistico/sonoro que pega o ouvinte de pri-
meira.
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GILBERTO

MON AMOUR

Trilha Sonora ol do Filme

&
=3
Ey
8
2
3
o
&
|
]
]
8
a
o

=
=3
£
z
2
s
&
£
g
E

e b T

copacabana:
mon amour

drithasonara.oziginal do filme
"Gopacabana Mon Amour.
de ROSErO Sganzdrd.

Para fechar a nossa playlist, tomei a liberdade de
dar uma passadinha no planeta do audiovisual - onde
som e imagem se fundem para criar uma nova lingua-
gem. A escolha final é "Mr. Sganzerla" (1970), de Gil-
berto Gil - que considero muito especial porqué adicio-
na o cinema nessa feijoada verbi-voco-visual, que até
entdo "sé" tinha musica e poesia. A faixa é parte do al-
bum Copacabana Mon Amour, que foi trilha sonora do
filme de mesmo nome e ano de lancamento, de Rogé-
rio Sganzerla. No Brasil, na virada entre as décadas de
1960 e 70, a producdo filmica de vanguarda seguiu o
mesmo caminho da musica - e com algumas das mes-
mas influéncias. A busca por uma identidade nacional
moderna e o rompimento com as tradi¢des linguisti-
cas, processuais e ideoldgicas, por exemplo, estavam
todos ali.

scografia.discosdobra

Imagem:
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Quase contemporaneos, o Cinema Novo e o con-
cretismo ndo sdo alheios um ao outro. N3o a toa, em
entrevista a Sganzerla em 1966, Glauber Rocha disse
compreender a poesia concreta como um dos elemen-
tos fundadores do movimento cinematografico do qual
fazia parte, o que podemos conferir facilmente em um
filme como Terra em Transe (1967). Também com pouco
orgamento, mas com um pouco mais de cores e loucu-
ra, Copacabana Mon Amour pratica a simples arte-criti-
ca do Cinema Marginal. Em "Mr. Sganzerla", assim
como nos didlogos do filme, Gil repete pequenas inser-
¢Bes irdnicas para criar um cendrio interessante tanto
pela forma quanto pelo significado, entre o "yellow gre-
en" e "descoberta do brasil" ou "delinquéncia juvenil".
O resultado é, minimamente, peculiar - vale ouvir. (

Clique na imagem ou acesse o QR
code para ouvir a playlist no Spotify

edicio n® 166



https://open.spotify.com/playlist/1aEjgB5kd61rXlS64Z7wql?si=ByN3bamyQHy9Gk3N8tJ8FA&nd=1&dlsi=a1cda80aa1214f68
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Inspiracao,

periferiaem
evidéncia

por Bianca Weiss
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) Geovani Martins
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Geovani Martins nasceu em 1991, em Bangu, no
Rio de Janeiro. Entre trabalhos como "homem-placa", e
atendente de lanchonete e de barraca de praia, acu-
mulou experiéncias que somaram depois em sua escri-
ta, do estilo as inspira¢gdes. Em dois anos, 2013 e 2015,
participou de oficinas da Flup (Festa Literaria das Peri-
ferias), festival literario realizado anualmente em co-
munidades do Rio de Janeiro.

Foi ao publicar alguns de seus contos na revista
Setor X que surgiu o convite para integrar a programa-
¢do paralela da Festa Literaria Internacional de Paraty
(Flip). Seu livro de estreia, a coletdnea de contos O so/
na cabega, foi lancado pela Companhia das Letras em
2018. Em 2022, langou Via Apia pela mesma editora,
seu primeiro romance.

Nesta edicdo, o Cdndido entrevista Geovani Mar-
tins sobre seus processos de escrita, a importancia da
oralidade e a ligagdo de sua obra com suas raizes da
favela.



O territério é quase um personagem nos seus livros. O que
significa, para vocé, escrever a partir da favela e ndo apenas
sobre a favela?

Minha entrada para a prosa se deu pela crénica. Desde
crianga, lia os grandes cronistas brasileiros e aprendia
com eles. Entdo, quando comecei a escrever foi natural
lidar com o ambiente que me rodeava. A constru¢do
do ponto de vista estético e politico de qualquer artista
vai passar pelos espacos sociais nas quais se estd inse-
rido. No meu caso, aprendi a olhar pro mundo a partir
das favelas onde morei durante toda a vida. Quer dizer,
escrever a partir da favela é para mim algo absoluta-
mente natural. E hoje em dia, mesmo quando escrevo
sobre outros espacos de convivio, esse ponto de parti-
da ndo se altera.

Acho muito interessante pensar por exemplo na can-
¢do "As Caravanas" de Chico Buarque e no meu conto
"Rolezim", sdo dois textos que tratam exatamente da
mesmissima coisa, mas que as diferentes construgdes
de nossos pontos de vista permitem abordagem esté-
ticas completamente diferentes.

H4a um conflito entre meméria e documentagao quando vo-
cé escreve sobre esses espagos que conversam tanto com
suas vivéncias? Como lida com isso?

N&o vejo nenhum conflito. Como artista, estou sempre
mais preocupado com a verossimilhanga do que com a
verdade. Uso todas as referéncias possiveis para con-
tar as histérias. Desde experiéncias pessoais, de pes-
soas proximas, de pessoas desconhecidas, até a recons-
trucdo de uma noticia de jornal, a conversa com outras
obras literarias, outras artes. Acredito que o grande di-
ferencial de cada artista é justamente conseguir meta-
bolizar suas vivéncias com suas referéncias formais
para criar algo que faca sentido com seu tempo. Entdo,
lido com tudo isso como matéria-prima para os meus
livros. Meu Unico compromisso é com o texto, o Unico
conflito é encontrar a melhor maneira de dizer o que
preciso dizer.
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Como tem sido sua relagdo com o campo literario brasileiro,
que historicamente é marcado por uma elite cultural? Tem
percebido mudancgas?

Infelizmente, minha relagdo com o campo literario é de
um constante esfor¢o para ndo ser exotizado. Isso mos-
tra como, mesmo com importantes mudancas na cena
literaria, ainda falamos de um espago muito elitizado.
Quando pensamos na maior parte da populacao brasi-
leira, seus dramas, suas alegrias, sua lingua; esse povo
continua sub-representado.

A giria e os registros de oralidade da favela sdo marcantes
na sua obra como maneira de linguagem. Vocé vé sua pre-
senca na literatura como um contribuinte para legitimar es-
ses falares dentro do campo literario? Como enxerga esse
movimento de representar o Brasil na literatura?

Acredito que a oralidade tem muito mais forca de con-
tribuicdo para a literatura do que o contrdrio. Entéo,
vejo meu projeto ligado como uma forma de tentar ex-
plorar um pouco desse terreno, téo rico em musicali-
dade, estranhezas e complexidades.

Existe uma necessidade de equilibrar a fungdo politica da li-
teratura com a arte em suas obras? Ou vocé encara elas co-
mo coisas complementares?

Quando falamos da arte das palavras, esse lugar de
criagdo dos imagindrios, ndo acredito realmente que
seja possivel separar uma coisa da outra. Por exemplo,
como a gente poderia separar a obra de Machado de
Assis dos processos de escravizacao sobre o qual o
Brasil foi construido? Os efeitos do patriarcado nos li-
vros de Virginia Woolf? Ou mesmo retirar a Primeira
Guerra Mundial de A terra devastada de T.S Eliot? E im-
possivel. Seja consciente ou inconscientemente, o es-
critor (e seu universo ficcional) sempre vai ser afetado
pela politica de seu tempo.
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0O que O sol na cabega representou para vocé como o primei-
ro livro publicado e uma porta de entrada para vocé na lite-
ratura?

Acho que foi uma boa estreia. Durante todo processo
de escrita do livro, pensava nele como um tipo de car-
tdo de visitas. Esse pensamento ajudou a pautar varias
das minhas escolhas estéticas. Como, por exemplo,
quando escolho transitar entre linguagem informal e
linguagem formal, era uma forma de dizer: "Olhem, eu
domino essa lingua e ndo vou permitir que me redu-
zam ao simples relato pessoal."

Enquanto trabalhava no livro, pensava nele como um
primeiro passo para uma carreira longeva como escri-
tor. O livro acabou alcangando um sucesso muito mai-
or do que eu podia imaginar naquela época e me
colocou numa situacdo muito mais confortavel do que
eu esperava com um primeiro livro. Mas para além de
retorno midiatico e financeiro, olho para O sol na cabe-
¢a hoje em dia com bastante carinho, por todo o traba-
Iho que tive para fazé-lo, por tudo o que aprendi en-

quanto fazia.
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Conte um pouco sobre suas inspiragdes que te incentivaram
a adentrar o meio literario.

Por uma questdo financeira, fui formado basicamente
por classicos da literatura brasileira. Machado de Assis,
Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Carlos Drummond
de Andrade, Lima Barreto, etc., tudo isso era muito
acessivel nos sebos e feiras de rua que frequento des-
de a minha infancia. Entdo, nessa minha primeira fase
como leitor, devorei tudo isso. Junto com a musica e
com os contadores de histérias da minha rua, esses
autores foram minhas principais inspiragdes.

O que vocé sentiu de mudanga ao comparar os processos de
escrever O sol na cabega e Via Apia?

Escrevi O sol na cabe¢ca num periodo de muita incerte-
za. Na época, eu ndo tinha como saber se a carreira de
escritor seria sonho ou realidade. Todo o processo de
composicédo do livro foi atravessado pelo medo, pelo
desespero. Hoje quando olho para esses textos, consi-
go identificar muitos desses sentimentos. No ritmo,
nas tramas e dilemas dos personagens. Foi um mo-
mento dificil, mas ao mesmo tempo foi um momento
de muita dedicacdo e inspiracdo. Estive muito na rua,
conversando com as pessoas, coletando histoérias, lin-

guagens, modos de narrar.

Foto: Acervo do autor / Geovani Martins



No processo de escrita de Via Apia, a vida se apresen-
tava muito mais estavel. Eu tinha um bom espaco para
escrever, tinha tempo e a certeza de que iria publicar. O
grande fator complicador foi a pandemia. Foi muito di-
ficil escrever quase o livro inteiro em confinamento,
sem contato direto com as pessoas. Além da incerteza
do que seria a nossa sociedade depois da pandemia.
Por tudo isso, considero Via Apia um livro mais intros-
pectivo e melancélico do que o que planejava fazer I3
no inicio da jornada. O que foi bem interessante no
processo de escrita do romance foi ter tido a oportuni-
dade de ler e de ser influenciado por novos autores, a
grande maioria africanos como Abasse Ndione [A vida
em espiral], Chinua Achebe [A flecha de Deus] e Chima-
manda Ngozi Adichie [Meio Sol Amarelo] e muitos ou-

tros. ¢

Bianca Weiss nasceu em Arapongas, no norte do Parand. Formou-se
em Jornalismo na Universidade Federal do Parana (UFPR) e colabora
com o jornal Candido. Publicou o conto "Paranoias de Papel" na co-
leténea Todas as histérias monocromdticas que contamos (2024), orga-
nizada pelo Selo Editorial Coletivo Cine-Férum.
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CRONICAS VERTIGENS

Fausto Fawcett



Fausto Fawcett

O jornal Cdndido comeca a publicar, a partir desta
edicdo, textos do multiartista Fausto Fawcett, que es-
treia a coluna bimestral Cronicas Vertigens.

Fausto Fawcett transita entre literatura, musica e
cinema. Publicou mais de oito livros, entre eles, Santa
Clara Poltergeist (1990), Bdsico Instinto (1992), Copaca-
bana lua cheia (2000), Favelost (2002), Pororoca rave
(2015) e Pesadelo Ambicioso (2022). Nome expoente do
rap rock e da literatura cyberpunk no Brasil.

Agora, os leitores(as) do Candido vao poder per-
correr os “labirintos faustianos”, onde cada palavra é
elevada em poténcia maxima, criando fagulhas men-
tais até entdo impossiveis, com toda a intensidade que
sua escrita emite.
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A vertigem climatica provocando fenémenos de
desequilibrio extremo na assim chamada atmosfera
com efeitos bizarros e letais na vida em geral é o fator
de risco mais espetacular ocupando as mentes (sérias
e negacionistas do problema sério) e as midias envol-
vendo todos numa, como direi, vibe apocaliptica, mile-
narista. Suspiros de Juizo Final nas esquinas. A sombra
do filme Mad Max paira gigantesca sobre o planeta.
Roteiros de pés-apocalipse sdo vendidos em farmdacias
e bocadas de engenharia clandestina, aquela que cons-
tréi bunkers e tineis em presidios e desertos e caver-
nas inesperadas. Sombra de Mad Max. A impossivel
consciéncia geral de sobrevivéncia passando por cima
das diferengas, interesses e pretensdes de progresso e
desenvolvimento econdmico dos paises visando um
propésito lindo de reverter o processo de aquecimento
planetério, de mostrar servico no que diz respeito a
nossa capacidade de modificacdo dos materiais, de re-
criagdo da tal Natureza, de escancarar nosso poder ar-
tificialista de invencdo de ambientes, de gadgets, de
maquinas e artefatos que geram catastrofe e conforto
mas que estdo pendendo demais prum lado s6, do des-
conforto encurralando perspectivas sociais, econdmi-
cas, tecnoldgicas. Bem essa consciéncia geral ndo rola
porque tudo é interesse fragmentdrio e o show de reti-
d&o ecolégica que comecou na Rio 92 (evento que reu-
niu a nata do poder politico mundial e que tinha como
uma das bases trocar informagdes, métodos e solu-
¢des para as assim chamadas megacidades com mais
de cinco milhdes de habitantes principalmente no ter-
ceiro mundo e nada aconteceu de forma generalizada),
passou por Kyoto em 1997 e por Paris em 2016, tem
agora nova edicdo no Para esvaziada pela auséncia de
Estados Unidos, China e India - trés cartas fundamen-
tais nesse poker ambiental.

Areal é que ninguém decide nada por razdes de
competicdo tecnoldgica, politica de tecnologias, me-
Ihor dizendo, visando hegemonias, dominios e trans-
formacdo de certos territérios em focos de experimen-
tagdo sustentavel gerando moeda de troca, ou melhor,
chantagem - vocé me dé isso e eu te fornego alguma
solucdo tecnolégica pro seu problema ambiental j& que
vocé estd morrendo muito rapido. Mais do que nunca
o mundo serd um quintal de préteses superpostas, as
ditas sustentaveis e as fésseis e mais algumas que es-
tdo na barriga dos grandes laboratérios de empresas
fomentadoras da vida/morte no mundo. A China é o
grande exemplo. Verdadeira disneylandia da sustenta-
bilidade, da poluicdo, do consumo e da vigilancia. O
pais frankenstein com seu regime de liberdade de con-
sumo e empreendimento e tara por inovagdes tecno-
trénicas invadindo as vidas, imergindo os chineses nu-
ma montanha russa (opa), numa vertigem de surpre-
sas robdticas, virtuais, surpresas de simbiose suculen-
ta com as maquininhas. Meio gente meio interface.
Ainda ndo tem a lideranca absoluta (Estados Unidos
ndo acabam nunca), mas deve obté-la em pouco tem-
po segundo estimativas por ai. Vertigem climatica emol-
durando outras vertigens sociais, geoldgicas, mariti-
mas, psiquicas, genéticas...

Milenarismo, natureza privatizada como commodity
do apocalipse, vai acabar, entdo deixa comigo, diz al-
gum lobby de empresas, e tome propaganda visando
ndo uma solu¢do mundial, mas particular, o famoso
“vender dificuldades para obter facilidades". A rapina
da sustentabilidade, como em qualquer negécio, vai
comecar a surgir logo logo. Méfias da sobrevivéncia,
terroristas biolégicos de comandos plasmados com
politica oficial contaminando com substancias neurolé-
gicas biscoitos, comida vegana, comida em geral, con-
seguindo criar marionetes mentais por pelo menos
algumas horas obedecendo num vodu tempordrio or-
denagdes criminosas. Cendrios de filme B. Brumadinho
walking dead? Mariana zumbilandia? Monstros do pan-
tano Braskem em Macei6? Criaturas extravagantes sur-
girdo numa reagdo genética imprevisivel e inédita a to-
da essa situacdo aquecida? Dos incéndios surgirdo es-
corpides, baratas, insetos fénix bombados por uma fu-
ligem extraordinéria? Dos degelos rapaziada mamute,
neandertal, dentes de sabre, virus e bactérias cujas po-
téncias ndo sabemos védo boiar numa boa? Fora vul-
cdes e terremotos e tsunamis redesenhando a geogra-
fia. Etna, Vesuvio, Pinatubo, Krakatoa rugindo de novo?
Som, furia e fumaca cobrindo o planeta? Operadoras
da sobrevivéncia vdo surgir. Qual o seu plano? D4 direi-
to a que tipo de sobrevivéncia? De certa maneira ja é
assim, mas vai ser incrementado com forca. O de sem-
pre.

Avanco, progresso tecnoldgico, ndo tem a ver com
progresso moral como nossa heranga positivista ainda
grita. Conforto, velocidade e portabilidade, simbiose
com interfaces é o que rola. Temperamentos, instintos,
devidamente condicionados e descondicionados e con-
dicionados de novo, impulsos gregdrios e anti sociais,
esses ndo mudam, apenas sofrem mutag¢des nas épo-
cas. N&o existe ser evoluido porque evolugdo néo é
progresso e sim mutagdo. Vocé pode inclusive evoluir
para o ébito. No maximo uma razoavel combinag¢do
ética com focinheiras civilizatérias, domesticagdes,
pactos comunitdrios, leis reguladoras e motivadoras,
mas o caudaloso rio das furias e pulsa¢des ndo huma-
nas continua correndo debaixo de toda tentativa de re-
finamento civilizado. Toda hora os diques sociais inter-
nalizados séo rompidos e o grito escancara o mito do
desamparo, da raiva, da tristeza e do medo, sentimen-
tos primordiais do primata demiurgo que somos. Por
isso desentendimentos, interesses, visdes distorcidas
ou muito diferentes, mesquinharias, senso de guerra e
principalmente a vollpia dos negdcios, das ambigui-
dades, contradi¢des e paradoxos que mandam no mun-
do dos humanos impedem a tal consciéncia linda, fofa,
origindria, hiper comunitdria e holistica: porque nao é
do nosso feitio desde ha muito. A Amazdnia, o mundo
em geral, a paisagem territorial, atmosférica, geoldgi-
ca, oceanografica tem que ser encarada como uma
aparelhagem passivel de monetizagdo. Natureza (seja
14 0 que for isso) tem que dar dinheiro, sustentavel,
mas dinheiro. Aparelhagem cientifica me lembrando
da frase do poeta inglés William Blake, um dos provér-
bios no livro Casamento do Céu e do Inferno: “Onde o
ser humano ndo estd, a natureza ndo vinga“. A Nature-
za (seja |a o que for isso) se torna um hiperaconteci-
mento via engenharia humana. Frase alucinante, mas
que toca nos nossos coracdes e figados e cérebros pro-
meteicos, positivistas que se acham portadores da luz
tecnolégica rumo a um destino maravilhoso, perturba-
dor, mas maravilhoso.

Outro detalhe é o nome do evento em Belém -
COP, que quer dizer Conferéncia das Partes da Conven-
¢do. O nome ja prenuncia falta de consenso. Partes.
Cop em inglés é policial de rua, e ndo tem com ndo
lembrar de Robocop, o filme classico de Paul Verhoe-
ven da década de oitenta que teve algumas reedicdes,
inclusive com uma versdo do brasileiro Zé Padilha, di-
retor de Tropa de Elite, e que tem uma sequéncia sen-
sacional do policial hibrido de maquina e consciéncia
humana enfrentando bandidos ao som da musica Ho-
cus Pocus do grupo de rock progressivo Focus. Mas o
que interessa é que o planeta esta ficando como o po-
licial detonado que precisa ser tecnologicamente, cien-
tificamente, empresarialmente reaproveitado (o corpo
foi embora, mas a mente ficou) sendo transformado
definitivamente numa mistura de Natureza (seja 14 o
que for isso) e Grande Prétese humana. A conferéncia
deveria se chamar Robocop 30. (






Lavoura Arcaica, obra-chave de Raduan Nassar, completa 50

anos com a forca atemporal da literatura

Em 1975, ano em que Gilberto Gil langava "Refa-
zenda" (fazer novamente, refazer ou reconstruir, espe-
cialmente em um contexto de renovagdo e reinven-
¢do"), o paulista Raduan Nassar publicava seu primeiro
romance Lavoura Arcaica — obra fundamental da sua
producdo literdria e também um marco para a cultura
brasileira.

As duas obras completam 50 anos e se mantém
vivas e necessarias, no vigor das coisas feitas com pro-
fundidade.

Escrita em oito meses, Lavoura Arcaica, segundo o
escritor, teria nascido de "uma vida toda", como pontu-
ou em uma das raras entrevistas.
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Ganhou os principais prémios literarios do pais:
melhor romance, da Academia Brasileira de Letras
(ABL); 0 Jabuti, na categoria Autor Revela¢do; e uma
mencao honrosa da Associagdo Paulista de Criticos de
Arte (APCA). Completa meio século, mas continua tdo
atual e contemporaneo quando do seu lancamento.
Uma obra para quem deseja conhecer profundamente
as raizes do Brasil social de ontem e de hoje.

E isso ja tinha sido detectado em 2006 pelo escri-
tor José Castello, em uma resenha publicada no jornal
literario Rascunho. Sob o titulo de "Desabafo, Repulsa e
Aversdo", Castello aponta que Lavoura Arcaica foi "es-
crito em grande desassossego, com uma impaciéncia
— e, em consequéncia, uma entrega — rara na litera-
tura brasileira contemporanea. Mas também é um de-
sabafo. Um livro movido pela indignagdo, pela repulsa,
pela aversdo. Uma luta feroz contra a familia e seus la-
¢cos petrificados, e contra a religido e a imobilidade de
seus dogmas. Um livro contra as ideias fixas e que, por
isso, depois de trés décadas, em nosso mundo cada
vez mais dogmatizado, torna-se ainda mais atual",
analisa Castello.

Nassar langou depois, Um copo de Célera (1978) e
o livro de contos Menina a caminho, que escreveu em
1970 e publicou apenas em 1997. Desistiu da literatura
em 1984 para se dedicar a agricultura, na fazenda La-
goa do Sino, interior de Sdo Paulo. Em 2011 ele a doou
a Universidade Federal de Séo Carlos (UFSCAR) e ao
Movimento Sem Terra (MST).

A revista norte-americana The New Yorker publicou
um perfil de Raduan Nassar em 1997 com o titulo: "Por
que o melhor escritor brasileiro deixou de escrever?".
A resposta, pela tangente, veio do préprio: "Quem sa-
be? Eu realmente ndo sei".

Avesso a entrevistas e apari¢des publicas, Raduan
deixa pistas claras do que é importante, basta ler sua
obra ou ver como trabalhou com a terra. "O que eu fiz
na fazenda foi inacreditavel. Aquilo virou uma fazenda-
modelo.", disse a jornalista Marilene Felinto e ao cine-
asta Luiz Fernando Carvalho — que dirigiu o filme
homoénimo baseado na sua obra — em entrevista pu-
blicada na revista quatro cinco um, em 2021.
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Abacateiro

Teu recolhimento é justamente
O significado

Da palavra temporéo
Enquanto o tempo

Ndo trouxer teu abacate
Amanhecerd tomate

E anoitecerd mamdo(

"Refazenda" (Gilberto Gil, 1975)
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Marianna Camargo € jornalista, escritora e editora do jornal Can-
dido. Possui especializagdo em Gestdo Cultural Comunitaria, pela
Universidade da Republica do Uruguai (Udelar) e Gestdo de Infor-
macoes Publicas e Base de Dados (Agesic/Governo Federal do Uru-
quai).



Testemunha

abril
Irosa

Maria Vitdria Rosa
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Testemunha

as vezes acho que sou uma farsa
falsa testemunha
de uma sociedade colapsada

tem dias que a poeira apocaliptica
seca, tranca

minhas narinas

e assim vou expelindo

uma tosse toxica e fina

a culpada, dizem,

sdo as queimadas, que atingem
biomas herméticos

paisagens abundantes

viram imensos cemitérios
reduzidos a camadas de p6 morto

o mundo anda meio torto

nosso sol ja ndo é o mesmo

e o céu apatico

espelha muitos erros

se ao menos fosse um defeito
deles, seres longinquos e sagrados

mas ndo, é nosso legado
espécie que serd sempre lembrada
pelo édio
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abril rosa

linhas revolucionarias
de concreto
niemeyer

concreto
pesado

concreto
pensado

para produzir
um novo
estado
de espirito
social

espiritualmente adequado
para o padrao
oriental

2025 promete
mudanga
2025 promete
morte
que avanca
contra
a nossa sorte

ela, na espreita
ela, planeja

um assalto
roubo de vidas
que se valessem algo
seriam salvas
pelo deus monoteista
mas ele deve estar ocupado...



Maria Vitéria Rosa é escritora, atriz e ativista curitibana. Tem dois
livros de poesia publicados: Poética Pandémica, Hdbitos Politicos
(2023) e No Limbo (2024), lancados na Feira Literaria do Sesc, Biblio-
teca Publica do Parana e Feira do Poeta. Em suas obras aborda
questdes de identidade de género e vivéncias sociais de uma mu-
Iher travesti.

Foto: Natdlia Stan | Ediao Candido



ENSAIO CRITICO

@ Uma porcao
minima do
@ mundo

Emanuel dos Santos Monteiro
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E verdade que existem varias gamas expressionistas, desde a

ingénua até a onirica, pois os artistas expressionistas sado os re-
beldes contra as formas impostas que conservam sua indepen-
déncia plastica num nivel tdo alto que por vezes chegam a con-

vulsdo, dai a aparente deformagdo estilistica (Adalice Araujo)'.

A exposicdo "Miguel Bakun: o Olhar de uma Cole-
¢do", com curadoria da artista Eliane Prolik, teve sua
abertura em 20 de margo de 2025, permanecendo em
cartaz até 10 de agosto, na sala 11 do Museu Oscar Ni-
emeyer. A mostra, composta por obras do acervo do
colecionador Walter Gongalves, em didlogo com obras
do acervo do museu, reuniu aproximadamente 60 itens,
entre pinturas e um conjunto inédito de desenhos?.

Esta exposicdo soma-se ao esforgo de outras vo-
zes empenhadas em iniciativas anteriores, cujo exerci-
cio intenta fazer justica para compreendermos a im-
portancia e legado da obra de Bakun dentre os expo-
entes do modernismo brasileiro. De modo geral, esses
esforcos questionam e expdem o lugar a margem ce-
dido na historiografia da arte brasileira para figuras
que despontam fora dos grandes polos culturais e eco-
ndémicos do pais.

Tais esforgos parecem, a meu ver, fazer coro a cri-
tica apontada por Prolik j&a em 2009, na ocasido da ex-
posicdo "Miguel Bakun: a natureza do destino". No tex-
to do catélogo, a artista e curadora diz: "se até o mo-
mento ndo nos apropriamos verdadeiramente de seu
legado, talvez seja porque o mito criado em torno da
vida do artista dificultou, de certa forma, uma analise
centrada em sua pintura e no que ela traz de contribui-
cdo".

A paisagem ocupa um espaco significativo na obra
de Bakun e apresenta no interior de sua producdo os
melhores exemplos de suas contribui¢des alcangadas.
Darei enfoque em um aspecto percebido: a experiéncia
de ver e fazer as coisas de perto. A partir deste dado

" REIS, Paulo (org). Visita guiada: a critica de Adalice Aradjo /
organizado por Paulo Reis. - Curitiba, PR: Medusa, 2019, p. 33.

2 PROLIK, Eliane. Miguel Bakun: a natureza do destino / Eliane Prolik,
organizadora; textos de Eliane Prolik, Ronaldo Brito, Artur Freitas e
Nelson Luz. - Curitiba: edi¢do do autor, 2009, p. 9.
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constatado anteriormente por outros pesquisadores,
desenvolvo uma hipétese das consequéncias disso em
relagdo a ideais de paisagem.

Ao eleger como matéria de preocupagdo porc¢des
minimas e especificas do mundo em contraposi¢do ou
de modo paralelo ao contexto préximo (no tempo e no
espago) no qual se estabeleceu como canone a apre-
sentacdo ampla do territério dado a vista, tornado icone
simbdlico e ideolégico (o Paranismo), Bakun recusa, de
forma deliberada ou intuitiva, a intencdo heroica de o-
bras que se pretendem ja histéricas desde sua ideacéo.

O modernismo tem seus temas eleitos. Os ideais de
nagdo e seu desejo de constitui¢do de uma identidade
geral apaziguadora ndo escaparam da lista de tarefas
da nova Republica. N&do sera diferente no caso da pro-
vincia (1853), e posteriormente, o Estado do Parana
(1889). Repete-se aqui, mas a seu modo, a necessidade
da criacdo de mitos fundadores que enaltecam identi-
dades regionais.

E curioso que, de modo geral no territério nacional,
a representacdo da diversidade étnica e da classe traba-
Ihadora seja um dos temas e demandas recorrentes na
arte moderna, bem como a assimilagdo e enaltecimento
da cultura popular, no Parand a aposta eleita como em-
blema seja justamente pinturas do género da paisa-
gem?,

Isto posto, chamaram-me a aten¢do na recente
exposicao de Bakun especialmente as obras que apre-
sentam um campo de visdo mais estreito (no sentido
da largura) e encurtado (no sentido da profundidade),
em que a apresentacdo de um grande campo disponivel
ao olhar, e ao desejo e demonstracdo de posse ndo fru-
tificam. A amplitude de campos abertos ou matas fe-
chadas percebida a distancia e a profundidade atmos-
férica construida por planos em recessdo néo partici-
pam, salvo algumas exce¢des, com protagonismo de
suas investidas.

3 Esta percepgao parte da tese de Geraldo Ledo Veiga de Camargo
como interlocucdo, junto a constatacdo de Mario de Andrade.CA-
MARGO, Geraldo Ledo Veiga de. "Paranismo: arte, ideologia e rela-
¢Oes sociais no Parand 1853 - 1953". Tese. PPGH-UFPR: Curitiba,
2007, p. 10. Disponivel em: <<https://hdl.handle.net/1884/46372>>
acessado em 07 de nov de 2025.
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) Fig. 1. Miguel Bakun.
Sem titulo. 1949.
Nanquim sobre
papel. 16 x 11,5 cm

O contato com a pratica fotogréfica pode ter per-
meado estas escolhas de recortes modernos, mas me
parece que antes de tudo, o que temos diante de nés é
a resultante do seu contato direto com a natureza no

embate de construir uma pintura, no exercicio de pro-
duzir desenhos. Aquilo visto logo adiante retrabalhado
aqui, entre os bracos, diante do peito. No caso dos de-
senhos, com seus parcos instrumentos caracteristicos
(sabemos de sua paleta de cores reduzidissima em
pintura), manifesta-se uma urgéncia.
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O motivo das folhagens (fig. 1) é tratado como tra-
ma constituida por linhas continuas e caligraficas que
atacam oscilando entre caminhos curvilineos e arestas
incisivas (o final de um galho de arvore, a grama, mais
do que as folhas). Percebe-se a dobra dos caminhos na
confissdo que o desenho é. Entre estas folhagens com
nanquim mais evidente e a parte que corresponde ao
chéo, a diferenciagdo se da por uma sutil variacdo to-
nal resultante de diferentes cargas de tinta no bico de
pena. Ou pode derivar, como sabemos, da inclinagdo
do instrumento em contato com a superficie. Este mo-
vimento advém da relagdo e resposta do fenémeno
observado com o corpo inteiro, que maneia buscando
encontrar o ponto de encontro entre os estimulos.

A que distancia e altura se encontra o observador,
ou melhor, onde estamos no contexto dessa percep-
¢do? Pois se os troncos e galhos mais evidentes a direi-
ta elevando-se verticalmente em paralelo ao formato
geral do desenho parecem ser encarados frontalmen-
te, a que distancia estdo as coisas para que folhagens
caiam pendentes de cima para baixo, ou de fora para
dentro, ou se espalhem no movimento contrario, de
dentro para fora nos deslimites desta empreitada? En-
saio este caminho erratico, pois a ocupacdo total do
espaco gréfico deriva justamente destas formas dina-
micas. O chdo ndo assenta um contexto para uma ce-
na. Ele se espraia, ergue-se e lateraliza-se para ndo
deixar no vazio, elevadas a condi¢do de icones, as ar-
vores e fragmentos de arvores representadas.

O desenho, o desejo, o olhar vao buscar alhures
seus motivos de acdo? A paisagem de Bakun nos apre-
senta a relagdo de um olhar intensamente implicado
com o seu motivo. Diria inteiramente, pois nos apre-
sentam a relagdo de um sujeito espiritual e corporal-
mente implicado. Recordo-me das reflexdes de Paul
Valery sobre a prética do desenho a partir de Edgar
Degas: "O artista avanca, recua, debruga-se, franze os
olhos, comporta-se com todo o corpo como um aces-
sério do olho, torna-se por inteiro 6rgdo de mira, de

pontaria, de regulagem, de focalizagdo"*.

4 VALERY, Paul. Degas danga desenho. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012,
p. 66.



) Fig. 2. Miguel Bakun.
Sem titulo. 1948.
Nanquim sobre
papel. 16 x 12 cm

No desenho sem titulo, datado de 1948 (fig. 2),
percebo alguns contrapontos ao exposto sobre o dese-
nho de 1949. Feito a grafite, por sua natureza e poten-
cialidades materiais, constitui-se por linhas aeradas e
manchas incertas obtidas por esfumagado. Ndo vemos
0 espago tramado, mas uma clara intencdo de abertu-
ra. Da porteira aberta, madeiro esculpido metamorfo-
seando-se em arvores que verticalizam a dinamica, se
forma o reenquadramento da &rvore esguia e solitaria
no fundo breve. Dificil ndo atribuir a forma préxima ao
fora de campo, do lado de c4, o reconhecimento de um
passaro. Ainda que, comparado a gramética familiar
do chédo ao redor, pareca ganhar énfase e forma des-
critiva somente por um acento de matéria e tonalida-
de. Esta forma quase ndo figurou passaro, mas é o
suficiente para fechar a conta e estruturar pontos car-
deais.
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) Fig. 3. Miguel Bakun.
Sem titulo. 1948.
Carvao sobre papel.
16x11,5cm

Interessante notar como, além dos motivos recor-
rentes como fundos de quintal, pequenas fachadas de
casas com vegetagdes manifestam-se de forma pun-
gente a posicdo obliqua do olhar. Conforme podemos
ver em outro desenho de 1948 (fig. 3) e no Ultimo de-
senho apresentado neste ensaio (fig. 4).

No primeiro exemplo a frontalidade da vegetagdo
confere planaridade a imagem e abre luminosidade no
campo de visualidade, recortando em formas de caules
e folhagens-facas o gramado e o casebre do seu entor-
no imediato. A linha diagonal que divide gramado e
parede desestabiliza estes movimentos verticais com-
postos pela bananeira. Os desenhos das tdbuas que
formam a fachada e ainda a forma geral da janela, tdo
frontalmente elaborada, parecem ignorar a perspecti-
va que o chdo determina.



) Fig. 4. Miguel Bakun.
Sem titulo. Sem data.
Grafite sobre papel.
16x12cm

Em nosso ultimo exemplo (fig. 4), o olhar obliquo
acompanha um possivel movimento de desvio do cor-
po. Do contrério, para que serviria a presenca de um
resto de elemento arquitetdnico feito de modo t&o in-
cisivo e que podemos, sem saida, perceber no canto
direito do desenho? Esta estrutura me parece agir co-
mo um ponto de partida ou indica¢do de fuga. Em con-
traponto a esta construgdo firme e formas assertivas
como a linha do telhado especialmente, agindo como
uma seta, deparamo-nos novamente com esta experi-
éncia em que a natureza apresenta a possibilidade de
lidar com formas que crescem a revelia. Dificil determi-
nar aqui a diferenga entre um jardim ou um canto aban-
donado, pois a forca das tramas vai ligando as partes e
os limites dos elementos formam a estrutura dos de-
mais.



Esses arredores de Curitiba, esses fundos de quin-
tal, porteiras, flores e arvores possibilitam o encontro
do artista com sua obra no embate com a natureza,
pois ao sobressair este aspecto visceral - percebido em
suas pinturas de modo amplo e de certo modo tam-
bém em seus desenhos, da recusa anteriormente apon-
tada -, colhe-se como fruto ndo um trabalho em pai-
sagem que da a ver aimagem da natureza trabalhada
e apresentada, mas a natureza e seus fluxos continuos,
do qual participa o artista e seus dilemas de homem e
de artista. O que vemos é fruto de uma situagdo de in-
teracdo mutua no campo de operagdes e batalhas que
é o espaco do trabalho.{
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Emanuel dos Santos Monteiro nasceu em Londrina (PR), em 1988.
Graduado em Educagdo Artistica (UEL) e Doutor e Mestre em Artes
Visuais (PPGAV-UFRGS). E artista e professor nos cursos de Artes
Visuais, Bacharelado e Licenciatura (UFPR). Desenvolve pesquisa
em desenho, pintura e instalagdo. Seus trabalhos abordam relagées
de experiéncias e conflitos entre paisagem, territério, memoria e
esquecimento. Artista representado pela Galeria Mamute, em Porto
Alegre, Florianépolis e Sdo Paulo.
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Corpo, identidade e materialidade compdem
esta selecdo de obras do artista paranaense Gusta-
vo Magalhades, que produz e estuda pinturas ha
mais de uma década. Cada uma das pegas coloca
estes elementos em diadlogo e evidenciam, através
da prépria linguagem artistica, a inten¢do do autor:
a recusa em limitar-se as expectativas formais do
chamado "espaco representacional negro”, conceito
cunhado pelo critico de arte norte-americano Darby
English.

A série "Pele da Pintura" faz parte de uma pes-
quisa dialética sobre a relagdo entre imagem e ma-
terialidade no campo da pintura. Ainda em
expansao, € composta por pecas produzidas utili-
zando a técnica de 6leo sobre tela ou madeira. Os
primeiros trabalhos passaram pelo Museu Munici-
pal de Arte (MuMA), em Curitiba, com curadoria de
Fabricia Jorddo. Agora, uma selegdo especial do ar-
tista integra esta edi¢do do Candido.

A pele, sempre em destaque, enfatiza a dimen-
sao material e processual da pintura, na medida
que € atravessada por cortes e dobras que revelam
uma camada inferior, formada por tinta ainda ami-
da. Aparecem entdo, cores fortes - inclusive o ver-
melho, carregado de simbolismos - e as texturas
marcantes, que afirmam a relagdo pintura-corpo,
destacando a materialidade e significado da obra
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) cantico. 2025. Oleo sobre tela. 30,5 x 25,5 cm
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) mandibula. 2025. Oleo sobre tela. 30,5 x 25,5 cm
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) curva. 2025. Gleo sobre tela. 30,5 x 25,5 cm
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) abissal. 2025. Oleo sobre tela. 30,5 x 25,5 cm
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) o incrédulo. 2025. Oleo sobre madeira. 20 x 30,5 cm
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) ruina. 2025. Gleo sobre madeira. 27,5 x 33,5 cm
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) I&pis-lazli. 2025. Oleo sobre madeira. 35 x 50 cm
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)a pele da pintura (para dora longo bahia). 2025.
Oleo e cera de abelha sobre tela. 22 x 16,5 cm
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) anatomia (para Rembrandt). 2025. Oleo sobre madeira. 51,5 x 34,5 cm



pele da pintura (sem titulo ou pardo). 2025. Gleo e cera de abelha sobre tela montada em painel de madeira. 20 x 20 cm
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) fenda. 2025. Oleo sobre madeira. 43 x 38 cm



Gustavo Magalhaes (1998, Goioeré/PR) é artista visual e produz
pinturas desde 2013. E mestrando em Artes Visuais - PPGAV e gra-
duado em Licenciatura em Artes Visuais, ambos pela Universidade
Estadual do Parana (UNESPAR). Sua prética artistica concentra-se
na investigacdo da materialidade da pintura e na ressignificacdo de
imagens, tracando didlogos com a historiografia da arte, seus ca-

nones, discussdes e signos.
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ORELHAS MARCADAS

Codigo

para comecar 0 dqijq bem

Carlitos Marinho
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A mentalidade do nosso time de jornalistas esté
passando por uma verdadeira ressignificacdo. A nossa
equipe estd treinada estrategicamente para matar um
ledo por dia. Valorizamos o high-ticket das nossas re-
portagens. Foram dailies atras de dailies, weeklies atras
de weeklies e monthlies atras de monthlies em busca de
um sé objetivo: ser feliz no caminho e confiar no pro-
cesso!

E qual o nosso objetivo? Gastar a sola do sapato
na trilha da conexdo interna, ora. Na jornada da ex-
pansdo. No despertar da autoconquista. No chamado
da consciéncia. No grande propésito dessa missdo cha-
mada vida! E sobre acolher sua prépria evolugdo e ce-
lebrar cada pequena vitéria. Se vocé ainda ndo vibrou
na frequéncia que vocé deseja, irmao, eu vou te passar
o cédigo.

Primeiro, acorde as 4h da manha e tome seu cha
de hibisco para destravar o dia. Também pode ser um
matcha batido no frother ou um bulletproof coffee para
manter-se em alta performance. Por que ndo arriscar
um smoothie verde com spirulina? Ousado demais, eu
sei. Vamos fazer o basico. Pegue a sua dgua alcalina
com limdo espremido na hora, coloque em uma garra-
fa fosca, e vé treinar, irmao! Porque se vocé ndo fizer,
ninguém vai fazer por vocé.

Depois, nada melhor do que um meet energizado
com a galera as 8h da manha, ndo é mesmo? AHU! En-
tdo, sente-se com a coluna ereta além do necessario,
como se estivesse prestes a anunciar um curso. O quei-
xo deve estar levemente elevado para sinalizar visdo
de futuro. O peito sempre aberto para receber a abun-
dancia. Pés bem firmes no ch&o para ancorar energia.
Maos unidas em triangulo - aquele power pose discre-
to. Olhar 45° para cima, como quem acessa insights do
universo. Ndo esqueca de mugir e balancar a cabeca
em sinal de positivo a qualquer grafico que aparecer na
tela.

Depois de jogar muito ping-pong, comer pipoca
trufada e tirar uma foto para o LinkedIn com a legenda
“criando pontes, ndo paredes”, que tal aproveitar um
final de semana bem ensolarado e edificante? Evite gas-
tar energia com futilidades do mundo exterior e seja
produtivo dentro do seu préprio lar. Va até alguma ja-



nela que tenha luz direta do sol, ajuste o seu alinha-
mento de base, faga a posi¢do do guerreiro enraizado
e receba a vibragdo de expansao até o seu mindset co-
mecar a arder.

Ou tente também o cheat:
seta direita
seta direita
L2
quadrado
tridangulo
seta para baixo
R1
circulo
circulo
start por 3 segundos

Vocé vai desbloquear o Modo Aromaterapia Incon-
trolavel - toda vez que vocé falar “energia”, “propdsito”
ou “autonomia”, um borrifo automatico de éleo essen-
cial de lavanda dispara em seu préprio rosto, sem avi-
so, no meio do meeting ou da mentoria.

E ai, topa subir essa montanha com a gente? Entéo,
ja sabe, se tiver algum insight de algo edificante que leu
por ai, envie-nos um e-mail (jornalcandido@gmail.com)
e inclua seu nome e local de residéncia. Confira abaixo
as orelhas marcadas para esta edicdo.




8 de outubro de 2025 — Sérgio
Rodrigues, na Folha de S.Paulo,
descreve uma paisagem cultural
atolada em automatismos e alerta
para o risco de uma literatura fa-
bricada por maquinas que tam-
bém assumem o lugar do leitor.
"As maquinas ndo apenas escre-
vem por nés, mas leem também, o
que sugere o oximoro tragicomico
de uma primavera editorial des-
provida de leitores.”

14 de outubro de 2025 — Na
newsletter de Flavio Morgado no
Substack, a critica ao mercado lite-
rério aparece com precisdo ao
abordar a transformagéo do livro
em gesto de autopromocao. "O fe-
tiche do livro préprio virou uma
extensdo do eu, como o feed do
Instagram, 'Veja minha dor, veja
minha sensibilidade, veja minha
estética'. A publicagdo vira sintese
simbdlica de sucesso subjetivo."

8 de novembro de 2025 — Na fo-
Iha de S.Paulo, Ruy Castro observa
como certas expressdes ocupam a
fala com tal facilidade que ja pare-
cem agir sozinhas, como ruidos
que atravessam o dia antes mes-
mo de serem percebidos. "Pela
frequéncia com que se bate hoje o
martelo a respeito de qualquer
coisa, imagine a cacofonia. (...) Por
sorte, bater o martelo é apenas
uma expressdo, uma tomada de li-
berdade da lingua."

19 de novembro — A escritora
Marie Declercq, em sua newsletter
no Substack, fez uma crénica-re-
portagem sobre o que diz ser o fe-
tiche mais 2025 do ano de 2025.
Ela investigou a subcultura do
gooning, que é o consumo obses-
sivo de pornografia como experi-
éncia comunitaria digital e a atra-
¢do pelo escapismo sensorial. "Me
senti uma espécie de Francis Fu-
kuyama tentando provar o fim do
sexo, ou pelo menos o fim de qual-
quer nova manifestacdo humana
da vontade de fazer sexo", comen-
tou a jornalista sobre o curto-cir-
cuito entre isolamento e socializa-
¢do, "Pela minha experiéncia,
quando homens se juntam em u-
ma comunidade, duas coisas po-
dem sair dela: uma célula neona-
zista ou masturbacdo coletiva".

25 de novembro — Também no
Substack, a escritora Laurinha Lero
relatou que se sentiu magoada por
ser trapaceada pela campanha de
marketing do Canva, que é uma
plataforma online de design. Tudo
comegou quando a modelo de fisi-
culturismo, Gracyanne Barbosa,
anunciou nas redes sociais o lan-
¢amento da "Gracyovos", que seria
uma marca luxuosa de ovos de ga-
linha. A escritora encontrou res-
posta para a sua magoa no livro
de Gabriel Garcia Marquez, Relato
de um Ndufrago, a histéria real de
um marinheiro que sobrevive ao
mar e depois vé sua tragédia virar
propaganda. "Bom pra ele! Melhor
que nada. Mas convenhamos: é
meio ridicula a ideia de alguém



passar dez dias em alto-mar, a bei-
ra da morte, lutando contra os tu-
bardes e a fome e a loucura, pra
entdo ver sua histéria transforma-
da num comercial de sapato. Ndo
ha nada de terrivel ou sublime nes-
se mundo que um marketeiro ndo
profane pra aumentar a margem
de lucro do cliente em 0,3%. Mes-
mo ciente disso, eu quis acreditar
no empreendedorismo galindceo
da Gracyanne, e descobri que nem
o marketing t4 a salvo do marke-

ting." {

Para ter seu comentério publicado, envie um email para jornalcandido@gmail.com

Carlitos Marinho nasceu em Mariluz, no Parana. Formado em Jor-

nalismo pela Unicentro, em Guarapuava. Atualmente, trabalha na
Secretaria de Comunicagéo do Parand e é colaborador do jornal
Candido.
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Experimento fotogréfico realizado na Biblioteca
Publica do Parané (BPP) entre os meses de agosto e
setembro de 2025. Ficam registradas a abundancia de
informagdes em contraste ao siléncio dos espacos,
com rara e momentanea auséncia humana. (

Thaise Severo (Porto Alegre/RS) mora em Curitiba
desde 2011. E bacharel em Gravura pela Escola de M-
sica e Belas Artes do Parana (EMBAP) e trabalha no Se-
tor de Preservagdo da Biblioteca Publica do Parana
desde 2018. Atualmente cursa Fotografia na Academia
Alfredo Andersen e continua seus estudos em Gravura
no Solar do Bardo.
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