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No classico estudo Um teto todo seu, de 1929, Virginia Woolf, ao visitar
bibliotecas a procura de obras escritas por mulheres, e constatar o nimero
quase insignificante desta producao, atribuiu a profunda misoginia que nao
cansava de afirmar a inferioridade mental, moral e fisica do género feminino, as
poucas chances que entao eram dadas as mulheres. E resumiu assim as
condicOes necessarias para que o talento criativo pudesse surgir: era preciso ter
um quarto préprio e serem minimamente independentes e instruidas. A exclusao
cultural estava associada irremediavelmente a submissao e a dependéncia
econdmica. Se o talento criador ndao era exclusivo dos homens, os meios para
desenvolvé-los, com certeza eram.

E certo que Virginia Woolf fala de um outro lugar e de um outro tempo, quando
as universidades inglesas nao aceitavam mulheres circulando em suas
dependéncias, e muito menos o mercado de trabalho. Mas também entre nés ja
foi assim. Nas ultimas décadas do século XIX, e mesmo nas primeiras do século
XX, causava comoc¢ao uma mulher manifestar o desejo de fazer um curso
superior. E a publicacao de uma obra costumava ser recebida com desconfianca,
descaso ou, na melhor das hipéteses, com condescendéncia. Afinal, era sé uma
mulher escrevendo. Por isso, para realizar o desejo de publicar seus trabalhos,
muitas usaram pseuddnimos, o anonimato, ou se juntaram para criar jornais e
revistas que atravessaram muitas vezes os limites de suas cidades, de seus
Estados, e se converteram em verdadeiras redes intercambiantes de
informacodes e cultura. Outras, apesar de tudo e todos, ousaram escrever
poemas, contos, romances, teatro, e publicaram seus livros, que com o tempo se
perdiam nas primeiras edicdes e na poeira dos arquivos.

Em conhecido ensaio publicado na Revista Anhembi, em 1954, intitulado “As
mulheres na Literatura Brasileira”, Llcia Miguel Pereira, assim como Woolf,
decide buscar as escritoras antigas, e recorre a pesquisa de Silvio Romero que
resultou na Histéria da literatura brasileira, de 1882. Lucia escreveu: “Nessa
espécie de catedral barroca de nossa literatura onde, ao lado dos santos, se
assim se pode dizer, das figuras de primeira plana, de valor incontestado,



tiveram entrada carrancas e bonifrates, gente midda, gente mais — ou menos —
que secunddria, sé foram incluidas sete mulheres: Angela do Amaral Rangel,
Beatriz Francisca de Assis Brandao, sobrinha de Maria Joaquina Dorotéia de
Seixas, a doce Marilia das liras de Gonzaga, Delfina da Cunha, Nisia Floresta (...),
Narcisa Amalia, Maria Firmina Reis e Jesuina Serra. (...) E é tudo; nada mais
achou a dizer a respeito de mulheres o mestre sergipano”.

Ou seja, nem as contemporaneas — como Julia Lopes de Almeida e Carmen
Dolores — e outras mais antigas, tiveram vez no arrolamento de Romero. E nao
foi diferente no Dicionario biobibliografico de Sacramento Blake, onde, cito Lucia
Miguel mais uma vez: “Pela indole mesma da obra, [que] nao teve o menor
critério seletivo, abrigando ao contréario toda a gente que houvesse publicado
fosse o0 que fosse, ou até que possuisse apenas escritos inéditos, havia pouco
mais de cinquenta escritoras, para trezentos anos de literatura”.

A respeito da escassez de autoras, Lucia Miguel Pereira elabora a seguinte
justificativa: “Sintomatica e tristissima a situacao das mulheres no Brasil colonial
e imperial, dos preconceitos que as abafavam, dos quais dao testemunho tanto
0s romancistas que descreveram os costumes de seu tempo, como o0s escritores
mais objetivos, cronistas, ensaistas, historiadores e, sobretudo, os estrangeiros
que nos visitaram”.

Curiosamente, foi a timidez doentia das nossas mocas, a sua inércia, que ficou
registrada na histdria nacional. As outras — as excecdes — foram
sistematicamente ignoradas e alijadas da memdria candnica do arquivo oficial. E
foi tao sistematico este trabalho de alijamento, que guem se aventurasse depois
a buscar as que romperam o siléncio, precisava enfrentar a desordem, o vazio, o
“arquivo do mal”, na arguta expressao de Derrida.












Assim, quando em meados dos anos 1980, um grupo de pesquisadoras se reuniu
em torno do projeto de resgatar escritoras do passado, e reacender esta antiga
memdria, foi preciso muita determinacao. Para comecar, os acervos estavam
dispersos em antigas bibliotecas, fragmentados em jornais carcomidos por tracas
e pelo descaso oficial. Buscar a memdria cultural em um pais que nao cultua a
membdria, nao é tarefa facil. Um verdadeiro puzzle precisava ser montado e
pecas fundamentais — como os proéprios livros escritos pelas mulheres —
custavam a aparecer. Apds a descoberta de um titulo, tinha inicio a batalha por
sua localizacao, verdadeiro trabalho de arqueologia literaria, tao caro a critica
feminista, quando entao todos os recursos eram acionados: desde o contato com
sebos e a visita a inUmeras bibliotecas, publicas e particulares, e instituicdes
como Casa de Rui Barbosa, Fundacao Joaguim Nabuco, Institutos Histéricos,
Academias de Letras, etc. etc., até o apelo aos conhecidos bibliéfilos do pais.
Que, diga-se de passagem, nao mediram esforcos em sua generosidade e
compartilharam seus arquivos sempre gue recorriamos a eles.

E uma parte do resultado deste projeto sao os dois volumes intitulados Escritoras
brasileiras do século XIX, que estao publicados pela Editora Mulheres, de
Floriandpolis, sob a coordenacao da colega Zahidé Muzart. O primeiro surgiu em
1999, com 910 paginas, e cinquenta e duas escritoras. O segundo, em 2004,
com 1170 péaginas, e cinquenta e trés autoras, oriundas de diferentes regides do
pais. O terceiro surgiu em 2009 e também trouxe novidades para os
pesquisadores da tematica: cinquenta e seis escritoras, distribuidas em mais de
mil e cem pdaginas, a maioria pouquissimo conhecida do publico leitor. E através
das informacdes biobibliograficas, e da reproducao de paginas significativas de
obras, é possivel verificar como existiram tantas mulheres atuantes e produtivas,
apesar de serem hoje desconhecidas e estarem praticamente ausentes da
histéria literaria nacional. Pesquisas como estas realizam ainda o
guestionamento da cultura hegemonica, estabelecem uma nova tradicao
literaria, revelam a mulher como sujeito do discurso literario. Enfim, contribuem
para a construcao de uma histéria das mentalidades femininas e uma nova
histéria das letras em nosso pais.

Ha de tudo nas paginas destas antologias: desde escritoras que nunca foram
mencionadas nas histérias literarias, até outras que, apesar da calorosa recepcao
de ilustres leitores de seu tempo, como Machado de Assis e Olavo Bilac, também
desapareceram excluidas do canone por uma historiografia e uma critica de
perspectiva masculina, que sistematicamente eliminou as mulheres do cenario
das letras. Através de suas obras — romances, poemas, diarios, contos, dramas,
comédias, ensaios e critica literaria — as escritoras expressam suas emocgoes,
sua visao de mundo, além de lUcidas reflexdes sobre educacao, condicdao da



mulher na sociedade patriarcal, direito ao voto, participacao na vida social, etc.
etc..

Para ilustrar, cito algumas autoras que renasceram através destas paginas.
Alguns nomes ja sao familiares, de tanto que os encontramos em congressos,
monografias, dissertacdes e teses. E o caso de Nisia Floresta (1810-1885), do Rio
Grande do Norte, autora de uma obra significativa escrita em portugués, francés
e italiano. Através de seus livros, Nisia Floresta participou ativamente do debate
em torno de temas polémicos, como os direitos das mulheres, dos escravos e
dos indios. Na pesquisa que empreendi em torno da escritora, cujo acervo
encontrava-se praticamente desaparecido, foi preciso percorrer os caminhos de
sua vida pelo pais — do Nordeste ao Sul — e no exterior — em Portugal, na
Franca e na Italia —, buscando seus escritos e sua presenca na histéria literdria e
social de cada lugar. Mas nao foi facil. Suas marcas, na maioria, estavam
apagadas pelo tempo e alguns de seus tracos definitivamente perdidos. Afinal,
muitos anos se passaram sem que fosse sequer lembrada. A aura de mistério,
mais o preconceito que a envolveu, contribuiu para manté-la mais distante e
desconhecida para nés.

Outra escritora que também demandou intensa investigacao foi Emilia Freitas
(1855-1908), a poetisa e romancista cearense, abolicionista, autora do romance
fantastico (literalmente) A rainha do ignoto. Ou, ainda, Maria Firmina dos Reis
(1825-1917), a escritora mulata nascida no Maranhao, que em 1859 publicava
Ursula, hoje considerado o primeiro romance abolicionista de nosso pais. Foram
também resgatadas as baianas Adélia Fonseca (1827-1920), poetisa muito
elogiada por Machado de Assis e Goncalves Dias, por seus sonetos bem
construidos, que dialogam amorosamente com Camdes; e lldefonsa César (1794-
?), que ousou imprimir em sua poesia a paixao e o erotismo, para espanto da
sociedade contemporanea. Ou Adelaide de Castro Guimaraes (1854-1940), a
irma dedicada de Castro Alves, que nos legou poemas amorosos, de um lirismo
sensivel e erudito; ou ainda Violante de Bivar Velasco (1817-1875), poliglota, que
traduziu pecas teatrais do francés, italiano e inglés, e, como jornalista, colocou
sua pena a servico da emancipacao feminina. Outra baiana destacada foi, sem
duvida, Inés Sabino (1835-1911), que, além de poemas, romances e crbnicas,
publicou Mulheres ilustres do Brasil (1899), livro pioneiro no resgate de mulheres
que tiveram atuacao significativa na sociedade brasileira.

O primeiro volume da citada antologia contém ainda uma escritora anénima,
assim mesmo: “anénima”, porque, apesar das muitas investidas neste sentido,
nao foi possivel ainda identificar a autoria de uma interessante obra intitulada
As mulheres: um protesto por uma mae, publicada em Salvador, em 1887. Este



livro revela aspectos fundamentais da vida concreta das mulheres, como o
diminuto mercado de trabalho a elas reservado, a absurda diferenca salarial
entre homens e mulheres, a valorizacao das funcdes reservadas aos homens, o
rebaixamento da mulher, entre varios outros. O que mais surpreende, quando
lemos o texto da “escritora anénima”, é a erudicao que transparece em sua
argumentacao, e as inUmeras referéncias que faz, com extrema propriedade, a
escritores, fildsofos, sociélogos, quase todos europeus e contemporaneos.

Nara Araujo, conhecida ensaista cubana, fez o seguinte registro na apresentacao
do primeiro volume:

“[a obra] nao se limita a acumulacao cronolégica e numérica de textos de 52
autoras, olvidados ou mal lidos, mas chega a etapa superior, a da multiplicacao e
frutificacao, na qual o documento perde a patina, se livra da poeira e se vivifica
ao ser situado e contextualizado. A obra pertence igualmente a tendéncia de
uma critica feminista interessada no estabelecimento de uma tradicao literaria
escrita por mulheres: uma literatura prépria. Porém vai mais além desse
propdsito, pois, ao mesmo tempo em que contribui para a histéria da escritura
feminina no Brasil, participa da (re) escritura de sua histéria cultural.”

A constituicdo de novos arquivos — novas memdérias — se configurou entao em
uma experiéncia impar: iniciavamos a busca sem saber o que seria encontrado;
e para interpretar obras desconhecidas e reconstruir histérias de vida, impos-se
o desafio de realizar leituras com multipla perspectiva — que envolvessem
género, histéria das mentalidades e histéria cultural; que dessem conta de
alterar marcos do sistema literario; e ainda fornecessem novos instrumentos de
andlise. E logo estdvamos todas dominadas pelo “mal de arquivo’ (“en mal
d’archive”, expressao também cunhada por Derrida), ou seja, dedicadas
apaixonadamente a restaurar o arquivo justo onde ele escapa, justo onde algo se
anarquiva, ou seja, intuir o que nao se inclui na listagem, a auséncia da
membdria. E cada vez mais isso se tornou evidente para nds: para cada escritora
encontrada, outras, muitas outras sucumbiam no siléncio.

A censura e a repressao trabalham juntas para destruir o arquivo, antes mesmo
de té-lo produzido, ja havia dito Derrida. Pulsbes de morte jogam o arquivo na
amnésia, na aniquilacao da memdria, na erradicacao da verdade. Nao foram
poucos 0os poemas de Auta de Souza que seus irmaos alteraram, antes de envia-
los para a publicacao. Também nao foram poucas as obras de escritoras
gueimadas e destruidas por filhos e maridos ciumentos de seus talentos.

Sao muitos os exemplos. Sobre a pernambucana Rita Joana de Sousa (1696-
1718), Eliane Vasconcellos, levantou uma extensa bibliografia de vinte e um



titulos, mas nao logrou obter um dado sequer sobre a sua vida. No caso de Maria
Josefa Barreto, que nasceu em 1786, ocorreu diferente: ela é citada em inUmeros
artigos e verbetes de dicionarios biobibliograficos, como respeitada poetisa, mas
s6 foi possivel, até hoje, localizar um Unico poema de sua autoria.

Tais reflexdes se impdem quando realizamos pesquisas como estas: a primeira
‘escavacao’ demanda outra, e mais outra, e muitas outras, e nada pode ser
desprezado. Segundo Compagnon, qualquer documento - uma simples carta,
uma pequena nota - pode ser tao importante quanto um poema ou um romance,
“quando se busca a apreensao do ato de consciéncia que representa a escritura
como expressao de um querer-dizer”.

Bem diverso é o caso de Henriqueta Lisboa, sabemos, que ao longo da vida
organizou a prépria memoria. Nesse caso, outros sao os problemas que se
colocam. Ainda que nao imaginasse que seu arquivo se tornaria um dia objeto de
analise, o fato de ter conservado e catalogado seu espdlio intelectual, ou seja,
selecionado documentos que julgou merecedores de futuramente serem
divulgados, a escritora de certa forma manipulou (ou maquiou) a imagem que
gueria preservar. E sua memdria serd uma memoaria construida a priori. Quantas
cartas nao tera rasgado? quantas criticas ignorou, por nao terem elogiado sua
obra? A escritora assim arquivada apresenta ao pesquisador outros desafios: o
de ler nas entrelinhas do arquivo, e detectar nao apenas o que ai consta, mas
também o que falta, e deveria estar. Ainda citando Derrida, “O arquivo sempre
foi um penhor e como todo o penhor, um penhor de futuro”. E é por investir
nesse futuro, de forma consciente ou nao, que o escritor se arquiva.

Enfim, poderia ainda levantar outras questdes para falar de pesquisa, de acervo
e de arquivos de mulheres. E muitas, alias, serviriam também para os escritores.
Mas fico por aqui, reiterando a importancia destas antologias ndao apenas como
resgate, mas como constituicao de um novo arquivo.
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